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ABSTRACT
This article focuses on the period encompassing the first trip of the American
art historian Robert Chester Smith to Brazil, in 1937. In the following years,
Robert Smith showed a lively interest in Brazilian culture that went beyond
the immediate scope of his research on Brazil's colonial art and architecture.
His active engagement in promoting Brazilian contemporary art in cultural
institutions in the United States, as well as his tireless work in Brazil, echoing
the aspirations of the National Historical and Artistic Heritage Service, attest
to Smith'sinvolvement in a project that extrapolated “objective” art-historical
research. Supported and welcomed by the Brazilian cultural and political elite,
Smith ended up contributing to a national project — one that allied Brazilian
modern art to its colonial history — whose roots can be found in the first
republic, but which was institutionally endorsed by the first government of
Getulio Vargas between 1937 and 1945.

Palavras-chave: Robert Chester Smith; barroco brasileiro; moder-
nismo brasileiro; SPHAN; Rodrigo Melo Franco; Candido Portinari.
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RESUMEN:
Este articulo se centra en el periodo que rodea el primer viaje a Brasil del
historiador de arte estadounidense Robert Chester Smith, que tuvo lugar en
1937. En los anos siguientes, Robert Smith demostroé un vivo interés por la
cultura brasilefa que supero el alcance inmediato de su investigacion sobre el
arteylaarquitecturade la época colonial brasilefa. Sucompromiso activo en
lapromocion del arte contemporaneo brasilefio eninstituciones culturales de
los Estados Unidos, asi como su trabajo incansable en Brasil, en sintonia con
las aspiraciones del Servicio del Patrimonio Histérico y Artistico Nacional,
atestiguan la participacion de Smith en un proyecto que fue mas alla de su
investigacidn historico-artistica. Apoyado y acogido por la élite cultural y
politica de Rio de Janeiro, Smith termino contribuyendo a un proyecto de
pais —que unié el arte moderno brasilefo a su historia colonial — cuyas raices
se encuentran en la Republica Vieja, pero que fue avalado como nunca por el
primer gobierno de Getulio Vargas.

Palabras clave: Robert Chester Smith; barroco brasilefio; modernis-
mo brasileno; SPHAN; Rodrigo Melo Franco; Candido Portinari.

INTRODUGAO

0 historiador americano Robert Chester Smith desembarcou pela primeira
no Brasil em 1937, um ano apds a conclusao de seu doutorado, dedicado a
arquitetura setecentista de Lisboa. Naquela época o tema ainda era inte-
resse de poucos, como aponta o historiador da arte Hellmut Wohl: a tese de
Smith “foi somente a vigésima dissertagao sobre a histdria da arquitetura a
ser feita numa universidade dos Estados Unidos, e a primeira cujo tema era
posterior a 1500.” Contudo, os Estados Unidos testemunharam um cres-
cente interesse na cultura latino-americana e nos temas luso-brasileiros
principalmente a partir dos anos 1930. O tal “surto de pan-americanismo,”
como descreveu Russell-Wood, esteve, até certo ponto, relacionado aos
estimulos das politicas culturais durante a administragao de Franklin Delano
Roosevelt (1933-1945). De outro lado, tanto em Portugal quanto no Brasil o
momento era fortuito para pesquisadores como Robert Smith, aquema po-
litica cultural dos concomitantes Estados Novos nao passou despercebida:

1 Hellmut Wohl, “Robert Chester Smith e a Histdria da Arte nos Estados Unidos / Robert Chester Smith
and the History of Art in the United States,” em Robert C. Smith, 1918-1975. A investiga¢do na histdria de
arte, ed. Manuel da Costa Cabral, Jorge Rodrigues (Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian. Servigo de
Belas-Artes, 2000), 23.

2 A. J. R. Russell-Wood, "Robert Chester Smith: investigador e historiador / Robert Chester Smith: re-
search scholar and historian,” em Robert C. Smith, 1918-1975. A investigagdo na histéria de arte, ed. Ma-
nuel da Costa Cabral, Jorge Rodrigues(Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian. Servigo de Belas-Artes,
2000), 43.



“Afortunadamente, desde 1937 os governos de ambos os paises tém ajudado
incessantemente o historiador de arte financiando campanhas de pesquisa
documental.” Robert Smith atuou, pois, nessa conjuntura como um prolifico
promotor da cultura brasileira nos Estados Unidos, inteirando-se também,
no Brasil, dos debates acerca da herancga colonial, ecoando, inclusive, os in-
teresses de certos grupos do modernismo brasileiro. Embora muita atengao
tenha sido dada aos estudos de Smith sobre a produgao do periodo colonial
no Brasil, sdo mais raras as investigacdes da atuacao do historiador que
considerem seu posicionamento também em relagao a arte moderna brasi-
leira. E 0 que busca este artigo: situar Smith nesta dualidade, ilustrada pelos
debates brasileiros da época que propunham uma correspondéncia entre
modernismo e barroco. Para compreender-se a amplitude de sua atuagao no
Brasil e a extensao da sua participagao nos debates nacionais, € necessario
estabelecer alguns precedentes.

OS PRECEDENTES: O NEOCOLONIAL E O MODERNISMO

Quando Smith chega ao Brasil pela primeira vez o estudo do barroco nacio-
nal ainda era incipiente.® Uma reavaliagdo mais consistente da producéao
arquitetonica do periodo colonial foi empreendida a partir, principalmente,
do movimento que ficou conhecido como Neocolonial. Tendo ocupado quase
todos os paises latino-americanos entre o fim do século 19 e o inicio do século
20, o marco inicial do movimento no Brasil, convencionou-se dizer, foi uma
palestra do arquiteto portugués Ricardo Severo, intitulada “A arte tradicional
no Brasil,” proferida na Sociedade de Cultura Artistica de Sao Paulo em 1914.
Tido como um tradicionalista, Severo viacom incdémodo o estado das cidades
brasileiras, lamentando a excessiva importacao de estilos estrangeiros de
corrente cosmopolita. Na sua opiniao, o flerte dos artistas brasileiros com
modelos internacionais devia-se a necessidade de diferenciagao, ou seja,
ao desejo de construir uma nova patria, que nada tivesse dos tempos de
dominio portugués.® O desejo de criar uma nacionalidade nova, avessa ao
mesmo tempo a coldnia e a metropole, teria levado a “degenerescéncia da
arquitetura colonial.”® Contra a resultante desorientagao artistica, Severo

[oN]

Robert Chester Smith, 1949, citado em Nestor Goulart Reis Filho, “Os Tempos de Robert Smith,” em Ro-
bert Smith e o Brasil - Vol T Arquitetura e Urbanismo, ed. Nestor Goulart Reis Filho (Brasilia: Iphan, 2012),
13-14.

Smith esteve no Brasil cinco vezes, nos anos de 1937, 1946, 1953, 1960 e 1969.

Ricardo Severo, 1917, citado em Joana Mello de Carvalho e Silva, Ana Claudia Veiga de Castro, “Inventar o
passado, construir o futuro: Sdo Paulo entre nacionalismos e cosmopolitismos nas primeiras décadas
do século 20," Pés 21, n. 36 (Dezembro 2014): 29.

Ricardo Severo, 1917, citado em Silva, Castro, “Inventar o passado, construir o futuro,” 29.
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propunha, portanto, a retomada das tradicdes nacionais. Nacional e colonial
se tornam, aqui, sindbnimos pela primeira vez.

Decorreria dai que a arte tradicional do Brasil, de acordo com Severo,
remontaria ao periodo historico da colonizagao portuguesa, de modo que
conhecer, estudar e recuperar o passado artistico nacional seriaimprescin-
divel para a fundacgao de uma arquitetura moderna nacional. Foi com esse
objetivo pratico, de fundar uma arquitetura moderna brasileira, que Severo
financiou jovens artistas e arquitetos, como o pintor José Wasth Rodrigues,
em viagens para as cidades coloniais de Minas Gerais. Tais viagens de for-
macao tinham como finalidade a assimilacao dos elementos decorativos e
arquitetonicos da arte colonial, que por sua vez deveriam integrar os projetos
contemporaneos de arquitetura neocolonial. De modo similar, José Mariano
Filho —autor dos chamados “Dez Mandamentos do Estilo Neocolonial,” pu-
blicados em 1923, e famoso por sua residéncia privada em estilo neocolonial,
o Solar Monjope, no Rio de Janeiro — subsidia a viagem dos arquitetos Georg
Przyrembel e Lucio Costa as cidades mineiras do ciclo do ouro. O primeiro
seriaresponsavel pela sessao de arquitetura neocolonial na Semana de Arte
Moderna de 1922, em Sao Paulo, enquanto Lucio Costa, como se sabe, se tor-
naria um nome incontornavel na historia da nossa arquitetura moderna. Nao
s viria ele a ser um dos principais representantes da arquitetura moderna
brasileira, juntamente com Oscar Niemeyer, mas tornou-se também um dos
mais influentes pesquisadores do barroco nacional. A figura de Lucio Costa é
ilustrativa, portanto, daindissociabilidade do desenvolvimento da arquitetura
moderna em relagao a arquitetura colonial.7 Que o barroco e o modernismo
passam a andar de maos dadas nao deixou de ser verdade também para
Robert Chester Smith, como se vera adiante.

O inicio dos anos 1920 no Brasil foi animado pelo centenario da in-
dependéncia, celebrado no Rio de Janeiro com a Exposig¢ao Internacional
do Centenario da Independéncia. Quatorze paises participaram da mostra
universal, cada qual com um pavilhdo proprio, enquanto os pavilhées na-
cionais, propagandeando tematicas domésticas, foram em grande maioria
construidos em estilo neocolonial (Imagem 1). Em Sao Paulo, o evento que
entrou para a histdria apesar da baixa repercussao na época foi a Semana de
Arte Moderna de 1922, uma mostra de artes plasticas, musica e poesia, reali-
zada no Teatro Municipal de Sdo Paulo pela pequena elite cultural da cidade.

7 Aracy Amaral, Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe, Estados Unidos (S&o Paulo, México: Me-
morial da América Latina, Fondo de Cultura Econémica, 1994), 16.
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Demolicao do Morro do Castelo; ao fundo, ospavilhdes da Exposigao Internacional de 1922 no Rio de
Janeiro. Fotografo ndo identificado/Colegao Sebastido Lacerda/Acervo Instituto Moreira Salles.

Assim como para Severo, a criagao de uma estética nacional e auténtica
ocupava o centro das preocupagdes dos modernistas paulistas. O que bus-
cavam, de modo simplificado, era uma atualiza¢ao da linguagem brasileira
que articulasse a influéncia das vanguardas europeias — e que rompesse,
assim, com a intelectualidade e 0 academismo do Brasil do século 19 —com
o despertar de uma consciéncia nacional no campo das artes. De acordo com
a historiografia tradicional, os modernistas tiveram que conciliar o desejo
internacionalista de participar do mundo com uma necessidade local de
afirmar a propria identidade.

A busca pela identidade nacional acabou por levar os modernistas
ao passado. Impulsionados, primeiramente, por um desejo de conhecer a
propria terra, foram procura-lo no interior: queriam encontrar, longe das
cidades, os regionalismos e folclores, herdeiros das manifestagdes originais
e livres de cosmopolitismos — o passado, deste modo, foi propiciado pelo
provinciano. Fazia parte dessa agenda a organizacao de viagens de explo-
racao do pais, que levaram os modernistas ao carnaval do Rio de Janeiro, as
florestas amazoOnicas e também a Minas Gerais. Notavelmente, em 1924, uma
auto-denominada “caravana modernista,” composta de membros influentes
da sociedade paulistana e do franco-suico Blaise Cendrars, empreendeu
uma viagem as cidades historicas de Minas Gerais (Imagem 2). A viagem,
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auto-batizada de "Viagem de Redescobrimento do Brasil,” impulsionaria a
producgao artistica dos modernistas nos anos sequintes, como atestam o livro
de poemas "Pau Brasil,” publicado em 1925 por Oswald de Andrade (e dedicado
"a Blaise Cendrars, por ocasido da descoberta do Brasil’8) e os desenhos de
Tarsilado Amaral. Sucede que em meio a esse renovado interesse pelo pas-
sado colonial, que de forma alguma é livre de contradigdes e preconceitos,
o barroco de Minas Gerais foi eventualmente eleito como epitome da expe-
riéncia nacional.® Principalmente através dos textos de Mario de Andrade,
construiu-se sobre o barroco mineiro uma ficgcao duradoura acerca nao sé
de uma estética auténtica brasileira, mas de toda uma “brasilidade,” também
em termos social e politico.

Tarsila do Amaral, Congonhas / Minas, 1924, nanquim sobre papel, 18,3 x 22,6 cm. Foto: Romulo
Fialdini. Colecao Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo.

ROBERT SMITH E O CONTEXTO DOS ANOS 1930 NO BRASIL
Eram esses valores que haviam norteado os estudos do barroco antes da
chegada de Robert Chester Smith ao Brasil. Sob a 6tica modernista, o barroco

8 Oswald de Andrade, Pau Brasil, 1925, 15.

9 Para a predilecao de Mario pelo barroco mineiro, ver “O Aleijadinho” em Mario de Andrade, Aspectos
das artes pldsticas no Brasil (Belo Horizonte: Itatiaia, 1984), 11-42, Méario de Andrade, "Arte Religiosa no
Brasil: Conclus&o,” Revista do Brasil 50 (Fevereiro 1920): 95-103, e Mario de Andrade, “Arte Religiosa no
Brasil,” Revista do Brasil 54 (Junho 1920): 102-111.
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nacional havia sido analisado em textos que manipulavam nostalgicamente
um passado remoto e ndo adotavam uma metodologia especifica da historia
da arte. Até entao, pouco havia sido feito para estabelecer as referéncias for-
mais da arte colonial, uma vez que os objetos eram frequentemente deixados
em segundo plano. Além disso, a subjetividade dessas interpretacdes acerca
do barroco colonial, apesar de nos permitir vislumbrar a mentalidade cultural
dos primeiros anos do século 20, pouco diz sobre o século 18.

Na década de 1930, contudo, o Brasil passou por um periodo de es-
truturacgao e institucionalizagao das ideias gestadas na década anterior. O
modernismo foi consolidado através da criagao de associagoes artisticas, da
realizacao de conferéncias e exposicoes, e especialmente apos 0 382 Salao da
Escola Nacional de Belas Artes de 1931, organizado
por Lucio Costa, o qual garantiu a entrada incondi-
cional dos pintores modernos no cenario artistico
oficial. O processo de inclusao da arte moderna nos
espacos institucionais passou a ocorrer sob notoria
influéncia do Ministério da Educacao e Saude, que,
favorecendo a centralizagao de poder, redirecionou
as iniciativas culturais em favor das encomendas
publicas e em detrimento do clientelismo privado
(Imagem 3).”° As politicas culturais oficiais sinaliza-
vam um favoritismo para a linguagem modernista,
de modo que o Ministério da Educacao, centrado
na figura do ministro Gustavo Capanema, tornou-
se um verdadeiro porto-seguro para os adeptos do
modernismo." Criaram-se, pois, condigdes para a
realizacao, difusao e normalizacao de “uma série de
aspiracgoes, inovagdes e pressentimentos gerados
no decénio de 1920."7

Tal institucionalizagao do modernismo foi

Edificio Gustavo Capanema, sede do Ministério
da Educacao e Saude Publica, Rio de Janeiro,
acompanhada, consequentemente, pela intensi- 1955. Foto: Marcel Gautherot. Marcel Gautherot

ficacdo e profissionalizaco das acoes acerca do ' AcervoInstituto Moreira Salles.

patriménio colonial, com cuja importéncia o projeto modernista seqguiu fiel-
mente comprometido nas décadas subsequentes. A normalizagao desse
duplo interesse — ou seja, pelo modernismo e pelo barroco — foi viabilizada

10 Souza, Gilda de Mello e, "Vanguarda e Nacionalismo na década de 1920," International Center for the Arts
of the Americas at the Museum of Fine Arts, Houston, digitalized notes, no date, 2.

11 Rafael Cardoso, “Forging the myth of Brazilian Modernism,” em Canons and Values: Ancient to Modern,
ed. Larry Silver & Kevin Terraciano (Los Angeles: The Getty Research Institute, 2019), 272-4.

12 Antonio Candido, "A Revolugao de 1930 e a Cultura,” Revista Novos Estudos Cebrap v. 4 (April 1984): 27. 173
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Candido Portinari, Estrelas-do-Mar e Peixes, 1942, Painel

pela oficializacdo dessas agendas, ao passo em que os debates em torno
da “criagao da nagao” foram sendo incorporados a malha do Estado apos
1930 e difundidos em escala nacional.13 Tornou-se, assim, a politica cultural
oficial durante o governo de Getulio Vargas (1930-1945) promover, no plano
da cultura, um pensamento de unidade nacional, em busca do publico e do
unificador via uma ancestralidade comum, que, por sua vez, se viarepresen-
tada na heranca colonial.™

0 mais ilustrativo 6rgao deste cenario é o Servigco do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional — o SPHAN — criado a partir da sugestao direta
de Gustavo Capanema em 1937, ano da chegada de Robert Chester Smith no
Brasil (Imagem 4). Smith manteria uma relacao bastante prdxima ao 6rgao
durante todo o periodo que abrange suas cinco viagens ao Brasil. Além de ser
responsavel pelo estudo e preservacao do patriménio colonial, o SPHAN con-
tribuiu para a cristalizacao da narrativa de continuidade entre a arte barroca
e a arte moderna e da ideia de que Minas Gerais constituiria a experiéncia
modelar de cria¢ao da nagao. A predominancia de bens arquiteténicos reli-
giosos, aimportancia conferida a produgao do século 18 e a centralidade de
Minas Gerais entre os temas contemplados pelo SPHAN revelam a alianga do
6rgao ao modernismo da década anterior no norteamento de suas politicas
culturais.®

0 SPHAN funcionou também
como um eficaz aglutinador de pes-
guisadores e intelectuais, brasileiros
e estrangeiros, entre os quais Smith.
Entre o Gabinete do SPHAN e o proprio
Ministério da Educacao, ambos na en-
tao capital carioca, gravitava um grupo
de pessoas influentes que encontraram
nas politicas de Estado um meio de con-
cretizagao de seus projetos para o pais
(Imagem 5). Entre eles estava o préprio
Mario de Andrade, que tendo delinea-

de azulejos / técnica e suporte combinados, 990 x 1510 cm do o projeto inicial do 6rgao a convite
(painel)(irregular), 15x 15 cm (azulejos). Ministério da Educagdo  de Capanema, aproximou-se do seu

e Salde Publica, Rio de Janeiro. Direito de reprodugao
gentilmente cedido por Jodo Candido Portinari.
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Ministério ap6s mudar-se para o Rio de

13 Marcia Chuva, “Fundando a nagao: a representacgao de um Brasil barroco, moderno e civilizado,” TOPOI
4,n.7(2003): 314.

14 Chuva, "Fundando a nagéo," 313.

15 Heloisa pontes, Destinos Mistos Os criticos do grupo Clima em Sao Paulo 1940-1968(S&o Paulo: Compan-
hia das Letras, 1998), 26.



Janeiro em 1938. Além dele, o ja citado arquiteto modernista Lucio Costa
juntou-se ao SPHAN logo no inicio da sua criagao e dirigia a Diretoria de
Estudos e Tombamento. Fazia também parte do time, o poeta mineiro Carlos
Drummond de Andrade, chefe de gabinete do Ministério de Capanema, amigo
pessoal de Mario e correspondente de Smith. Cabiaa Drummond ainscrigao
nos Livros de Tombo dos bens selecionados para tombamento pelo SPHAN,
bem como a constituicao de um acervo para a biblioteca e a formulacao de
uma légica para o arquivamento de toda a documentagéo produzida no érgéo.
Ademais, Drummond tornou-se um dos mais significativos promulgadores
das ideias que sustentavam a existéncia do SPHAN.™

Da esquerda para a direita, Candido Portinari, Anténio Bento, Mario de Andrade e Rodrigo Melo
Franco. Exposicao Portinari no Palace Hotel, julho de 1936, Rio De Janeiro, RJ. Direito de reproducao
gentilmente cedido por Jodo Candido Portinari.

Rodrigo Melo Franco, diretor do SPHAN entre 1937 e 1967, foi um elo
fundamental entre individuos e instituicdes. Nao so possibilitou a execugao
de pesquisas e construgao de arquivos, como reuniu as contribuicdes de
diversos pesquisadores na Revista do Patriménio, publicacao oficial do érgao,
na qual Robert Smith publicou quatro artigos entre 1940 e 1969. A comuni-
cagao entre Rodrigo Melo Franco e Robert Smith iniciou-se antes mesmo
da primeira viagem do americano ao Brasil, dando origem a uma longa e
mutua colaboragao. Conforme apontado por Sabrina Fernandes Melo, as
correspondéncias e relatorios de Smith, abrigados na Fundacgao Calouste

16 Ver Chuva, “Fundando a nagéo,” e Cardoso, “Forging the Myth of Brazilian Modernism.”
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Gulbenkian em Lisboa, permitem-nos ter umaideia do intercAmbio de Smith
com Melo Franco e outros pesquisadores vinculados ao SPHAN.” Melo Franco
teve papel fundamental na viabilizagao das pesquisas de Smith, colocando-
0 em contato com pessoas estratégicas, coordenando sua recepgao por
agentes do SPHAN em outros estados, abrindo-lhe 0 acesso onde este era
dificil, arranjando-lhe hospedagem, apoiando suas iniciativas em torno da
construgado de um arquivo de imagens, e garantindo que a ele nada faltasse
gualquer que fosse o custo.” Nas palavras de Smith, Melo Franco “facilitou
no Brasil as minhas viagens e pesquisas. Enviou-me no estrangeiro copias de
fotografias, livros, apontamentos. Publicou os meus estudos. Mandou circular
as minhas exposicoes fotograficas, promoveu as minhas conferéncias. E
sempre manteve a sua correspondéncia com uma reqularidade encantadora,
fornecendo informacgdes, fazendo comentarios, elogiando pequenas coisas
minhas, prodigando sempre aquelas suas palavras de conforto e compreen-
sdo: ‘0 Senhor ndo desanime... precisamos muito do senhor™.”

Durante sua estadia inicial no Rio de Janeiro Smith péde também
contar com uma benéficarede de contatos, mediada pelo entdo Ministro das
Relagoes Exteriores, Hélio Lobo, que concedeu ao americano cartas de re-
comendacao necessarias para a visitagao de museus, arquivos e bibliotecas
da cidade. Smith esteve presente também no encontro semanal do Instituto
Brasil-Estados Unidos e nas celebracdes do centenario de fundacao do Real
Gabinete Portugués de Leitura, além de, como era de se esperar, ter conhe-
cido os funcionarios da sede do SPHAN, incluindo Melo Franco. Foi recebido,
por fim, pelo préprio Capanema, que coordenou que o historiador e educador
Guy de Holanda acompanhasse Smith na sua viagem a Minas Gerais.?®

L& chegando, Smith foi recebido pelo representante local do SPHAN,
Augusto de Lima Junior, que por sua vez, apresentou-lhe os profissionais
da regido. Em Minas, Smith conheceu o historiador e arquivista Theophilo
Feu de Carvalho e 0 engenheiro Epaminondas de Macedo, responsavel pela
restauragao daarquitetura colonial de Minas Gerais, iniciada pela Inspetoria
de Monumentos Nacionais, instituicao predecessora do SPHAN, criada em
1934.2

17 Sabrina Fernandes Melo, "‘Robert Chester Smith no Brasil: arte colonial e iconografia nas viagens de
1936 e 19471, Estudos de Cultura Material - Anais do Museu Paulista, vol. 29(2021): 1-35.

18 Em carta enviada a Pedro Guimaraes Pinto, na qual solicitou assisténcia a Smith em Séo Luis do Ma-
ranhao, Rodrigo escreveu que “qualquer despesa feita com a finalidade de atender a minha solicitagao,
providenciarei para indeniza-la,"em Melo, “Robert Chester Smith no Brasil," 9.

19 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 7.

20 Melo, “Robert Chester Smith no Brasil," 13.

21 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 13-15.



Embora o barroco mineiro ocupasse uma posi¢ao bastante proemi-
nente nas pesquisas de Robert Smith no Brasil, alinhando-se até certo ponto
com a atengao que aregiao ganhou a partir principalmente dos modernistas,
os interesses de Smith extrapolavam o eixo fixo da arquitetura mineira e da
obra de Aleijadinho. Além disso, a sua metodologia era guiada por parametros
que tinham até entao sido negligenciados no Brasil. A afinidade metodologica
de Smith, que unia trabalho de campo com pesquisa arquivistica, preenchia
justamente as lacunas da pesquisa brasileira, que naquele momento ain-
da carecia de um consequente mapeamento do patrimoénio artistico colo-
nial e de sua documentagao primaria. Precisamente, a opiniao de Smith de
que as pesquisas até entao apresentavam, nas suas palavras, “pouco rigor
cientifico,"? ia ao encontro do diagnostico e dos objetivos do SPHAN, uma
vez que Melo Franco abria a primeira edi¢ao da Revista do Patriménio com o
sequinte apelo: (...) ninguém contestara que ha necessidade de uma agéao
sistematica e continuada com o objetivo de dilatar e tornar mais seguro e
apurado o conhecimento dos valores de arte e de histéria do nosso pais. A
tendéncia entre nos, quando se trata desses assuntos, é descambar para
um género de literatura impréprio para o estudo objetivo das questdes que
ha a esclarecer."?

Smith atua, pois, precisamente em direcao aos propositos estipula-
dos pelo SPHAN, contribuindo, de um lado, com uma analise formal da arte
colonial brasileira, focada no estabelecimento de referéncias morfologicas
e categorizagao de tipologias, e, de outro, com a construcao de arquivos
documentais e o tragado de plantas arquitetdnicas das mais importantes
construgdes. Ao fim da sua primeira viagem ao Brasil, que rendeu-lhe a pu-
blicacdo de sete artigos, Robert Smith retornou aos Estados Unidos com
uma colegao de aproximadamente 1.500 fotografias — ao final de suas cinco
viagens ao Brasil viriam a ser de 3.400 a 4.250 registros, hoje no acervo da
Fundacao Calouste Gulbenkian — e declarou-se bem sucedido naquilo que
tinha se proposto a fazer, precisamente, “uma investigagao cientifica inédita
sobre a arquitetura colonial[...] no Brasil."?

No relatorio de prestagao de contas a American Council of Learned
Societies, que havia financiado sua primeira viagem ao Brasil, Smith declara
gue “‘nenhum estudioso americano com essa formacgao e experiénciaem
portugués jamais havia visitado o Brasil antes.”” De fato, pode-se dizer que
Smith é o primeiro de uma série de pesquisadores estrangeiros que viriam

22 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 16.

23 Rodrigo Melo Franco de Andrade, “Programa,” Revista do SPHAN, 1(1937): 3-4.
24 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 19.

25 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 19-20.

Laura S. Ammann

177



Robert C. Smith entre o barroco e o modernismo brasileiros

178

aserincorporados pelo SPHAN — como Hannah Levy, Germain Bazin e John
Bury — ou pelo circuito académico, como é o caso de Roger Bastide. A nature-
zaiconografica das pesquisas de Smith ofereceu a histéria da arte brasileira
um primeiro precedente so6lido para o mapeamento formal do patrimonio
colonial religioso e civil. Desse modo, o carater subjetivo e as generalizacdes
descuidadas da década anterior foram aos poucos sendo substituidos por
investigagcoes mais rigorosas de fundamento histérico-artistico, muitas delas
publicadas na prépria Revista do Patriménio, onde Smith publicou em dialogo
interdisciplinar com intelectuais brasileiros como Mario de Andrade, Lucio
Costa, Sergio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre.?® Em ambito nacional,
Smith fez parte de um movimento de profissionalizagao das pesquisas, que
acabou por formar profissionais em um campo incipiente, conforme notou
no Handbook of Latin American Studies: "Ao SPHAN vai o crédito ndo so pela
preservacgao e investigagao de inumeros monumentos publicos em todo o
pais, mas também pela criacdo de uma escola de historiadores da arte."?
Além disso, a presenca de Smith no Brasil marca o inicio de uma fase de
cooperacao entre instituicdes brasileiras e técnicos estrangeiros, que trazia
visibilidade internacional ao pais.

ROBERT SMITH E O MODERNISMO BRASILEIRO

Manifestando-se sobre sua primeira viagem ao Brasil, Robert Smith relem-
brou o momento de aproximagao entre Estados Unidos e Brasil, simbolizado
pela visita do presidente Roosevelt ao Rio de Janeiro, em 1936: “Foi particu-
larmente feliza circunstancia de esta viagem ter sido realizada logo depois da
visita do nosso presidente ao Brasil.(...) naguele momento havia um grande
interesse pela vida cultural e instituiges brasileiras [além da] presenca de
varios investigadores e bolsistas.”?® Em vista desse quadro de cooperacgéo,
Smith tinha como finalidade, além do levantamento objetivo necessario as
suas pesquisas, o estabelecimento de uma rede de intercambio com inte-
lectuais brasileiros, conforme determinado pela propria American Council
of Learned Societies, instituicao financiadora de sua viagem ao Brasil em
1937.2° De fato, o intenso fluxo de correspondéncias entre Smith e intelec-
tuais brasileiros, incluindo Melo Franco, documenta seu empenho em pensar
possibilidades de projetos que estabelecessem um dialogo entre os dois

26 Sobre as influéncias dos autores brasileiros em Smith ver Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno, “Robert
Smith: um olhar inédito para linhas e entrelinhas do Discurso Visual,” em Robert Smith e o Brasil - Vol 1
Arquitetura e Urbanismo, ed. Nestor Goulart Reis Filho (Brasilia: Iphan, 2012), 25-42.

27 Robert C. Smith, Handbook of Latin American Studies 1939, n. 5(1940): 83. Tradugdo minha.

28 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 12.

29 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil,"19.



paises.®® Como parte dessa inciativa, a fotografa Florence Arquin visitou o
Brasil porintermédio de Smith, enquanto o artista Milton da Costa viajou aos
Estados Unidos recomendado por Melo Franco. Atestando, ainda, para o ativo
engajamento de Smith num empreendimento de aproximacgao entre Brasil
e Estados Unidos, o regresso do historiador a terras brasileiras em 1946 foi
definido pela revista llustragdo Brasileira como um esfor¢go empregado no
sentido de avizinhar “os povos do norte e do sul do continente.” Sequndo a
revista, Robert C. Smith, “Entusiasta das nossas coisas, (...) hd longos anos,
nao obstante sua mocidade, se dedica a um interessante mas exaustivo tra-
balho de aproximacao cultural entre o seu pais e o Brasil.”* De modo analogo,
em uma das cartas que solicitavam assisténcia a Robert Smith, Rodrigo Melo
Franco apresentou-o como “um dos mais doutos estudiosos da histoéria de
nossas artes plasticas, além do propagandista mais caloroso que esta repar-
ticdo[referindo-se ao SPHAN]tem tido no estrangeiro de suas atividades."

Do ponto de vista norte-americano, a aproximagao cultural com o
Brasil se deu principalmente nos campos académico e politico, via a articu-
lacao entre embaixadas e orgaos oficiais, o financiamento de intercambistas,
a organizacao de conferéncias® e a criacao de infra-estrutura académica
gue estimulasse a pesquisa de temas latino-americanos nas universida-
des, impulsionando o surgimento de centros de pesquisa especializados, a
criacdo de bibliotecas, arquivos e fundagdes.? Smith integrava, entdo, nessa
tendéncia de valorizagao internacional da América-Latina, um pioneiro time
de profissionais que davam visibilidade aos temas brasileiros nos Estados
Unidos. Para além, contudo, de pesquisas acerca do patrim6nio colonial, o
Brasil ganhou espaco principalmente em relagao a sua arte moderna, visto
gue sao realizadas nos Estados Unidos diversas exposi¢coes sobre arte mo-
derna latino-americana e brasileira ao longo da década de 1930.

A primeira exposicao coletiva de arte brasileira no exterior foi inau-
gurada em 1930, no Museu Roerich em Nova lorque, com artistas paulistas e
cariocas.35 Mediante uma associagao com filiais em Nova lorque, Sao Paulo
e Rio de Janeiro, que tinha por objetivo estabelecer uma “fraternidade atra-

30 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 8.

31 "Noticias Literarias,” Revista llustragao Brasileira, n. 137(1946): 29.

32 Cartade Rodrigo Melo Franco a Pedro Guimarées Pinto solicitando assisténcia a Smith em S&o Luis do
Maranhao. Ver Cecilia Ribeiro, "Robert Smith, Didlogos e Pesquisas no Brasil," Cadernos de Arquitetura
e Urbanismo 21, n. 28(2014): 92.

33 Por exemplo, Smith organizou em 1950 o | Coléquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, reali-
zado em Washington.

34 Destaca-se o surgimento de centros de pesquisa nas universidades de Michigan em 1939, Texas em
1940 e Wyoming em 1940. Ver Ribeiro, “‘Robert Smith, Didlogos e Pesquisas,” 92.

35 Exhibition of the First Representative Collection of Paintings by Contemporary Brazilian Artists, Museu
Roerich, Nova lorque, 1930.
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vés da arte,” a exposicao itinerante pretendia apresentar “uma expressao
real da arte brasileira,” com enfoque no tipico e regional.36 J4 em 1939, o
antigo Riverside Museum, também em Nova lorque, realizou uma mostra de
arte latino-americana® em que o Brasil viu-se representado principalmente
por artistas do Rio de Janeiro, muitos dos quais da Escola Nacional de Belas
Artes. A exposigao ocorria concomitantemente a Feira Mundial de Nova
lorque, que incluia um pavilhao brasileiro especialmente projetado pelos
arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer e dedicado majoritariamente a obra
de Candido Portinari. O catalogo da exposigao no Riverside Museum trazum
prefacio assinado pelo diretor-geral da Pan American Union, que destaca a
importancia do “intercambio de exposi¢bes de arte” como meio de “coope-
racao intelectual” entre paises.*® O autor ressalta ainda a importancia dos
paises participantes da mostra em exibir temas nacionais que contribuissem
para promover internacionalmente suas especificidades culturais. Cada pais
e apresentado no catalogo com uma pequena introdugao historica que, no
caso brasileiro, contém mengdes ao barroco colonial e a obra de Antonio
Francisco Lisboa, tratados como episodios fundamentais da historia do
Brasil. Comum a ambos os catalogos — da exposicao de 1930 no Roerich
Museum e dade 1939 no Riverside Museum — € a distingao que é feita entre os
modernismos do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, julgando o primeiro ligado a
tendéncias mais académicas, enquanto o sequndo, supostamente de carater
mais progressista, era tido como ponto focal da arte moderna brasileira.*
Robert Smith nao se isentou do Brasil contemporaneo. Escreveu ao
Bulletin of Pan American Union uma resenha critica da exposigao no Riverside
Museum que revela sua preocupacao em identificar, nas obras expostas,
tanto referéncias internacionais quanto peculiaridades brasileiras. O texto
nao apresenta grande originalidade, uma vez que retoma uma série de ideias
ja presentes nos catalogos das exposicdes de 1930 e 1939, mas constituiuma

36 Christian Brinton, “Brazilian Art comes to America,” em Exhibition of the First Representative Collection
of Paintings by Contemporary Brazilian Artists (Nova lorque: The Archive of Nicholas Roerich Museum,
1930), 4.

37 Latin American Exhibition of Fine and Applied Art, Riverside Museum, 1939.

38 L. S. Rowe, “Foreword,” em Latin American Exhibition of Fine Arts (Nova lorque: Riverside Museum,
1940), 11.

39 Brinton, “Brazilian Art comes to America,” 4; e L. S. Rowe, “Brazil,” em Latin American Exhibition of Fine
Arts(Nova lorque: Riverside Museum, 1940), 13. Ver também Frances R. Grant, “Brazilian Art,” Bulletin of
The Pan American Union LXV (1931): 47. Para maior compreensao da ideia, corrente na época e atual-
mente devidamente revista, de que o modernismo paulistano fosse mais progressista que o carioca,
este estando supostamente associado a linguagens mais conservadoras, ver Rafael Cardoso, Modernity
in Black and White. Art and Image, Race and Identity in Brazil, 1890-1945 (Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press, 2021).



primeira porta de entrada ao pensamento de Smith sobre a arte moderna do
Brasil.

De inicio, Smith reforga a ideia normalizada na época de distinguir
entre o impulso progressista dos artistas de Sao Paulo e o aparente con-
servadorismo daqueles do Rio, baseados no impressionismo e refletindo
influéncias parisienses:

Na Exposicao de Arte Latino-Americana, que ocorre no novo Museu Riverside e
que foi organizada sob os auspicios do Secretario da Agricultura, o Brasil esta
representado por cerca de trinta e cinco telas. Estas foram submetidas pelos
ilustres membros da Associagao Brasileira de Belas Artes do Rio de Janeiro,
homens e mulheres cujo trabalho reflete uma visdo mais conservadora do que
aquela dos pintores modernos de S3o Paulo e Pernambuco. [Os trabalhos apre-
sentados] se vinculam ainda a tradigdo do inicio do da década de 1920, baseada
no impressionismo e refletindo influéncias parisienses(...). Apesar do tema
dessas pinturas ser amplamente brasileiro, tao forte é a qualidade internacional
de seu estilo que é frequentemente dificil distinguir um determinado trabalho de
um resultado similar no Chile, Argentina e Uruguai.“®

Visado corrente na época, e adotada também, até certo ponto, pela
historiografia brasileira, tal avaliagao do modernismo carioca é erronea. 0
uso da linguagem impressionista noinicio do século 20 por pintores dos cir-
culos artisticos oficiais mostra, ao contrario, a domesticagao — e, portanto,
anormalizacao — das vanguardas na pintura académica do Brasil. Tampouco
existe, com se buscou argumentar, uma diferenciacao de método entre o
modernismo paulista e o carioca, apesar da visivel diferenga de estilo: tam-
bém os paulistas, como se sabe, beberam do modernismo francés, de modo
qgue enfraguece-se a ideia de que o modernismo paulista seria mais puro de
influéncias estrangeiras. O “conservadorismo” do qual fala Smith sé funciona,
por conseguinte, em desconsideragao do aspecto inovador do impressio-
nismo e em vista da constante atualizacao e substituicao de linguagens que
testemunhou o comeco do século 20, tornando estilos anteriores obsoletos
frente as novas tendéncias.

Smith observa, ainda, que, apesar do tema das pinturas ser "ampla-
mente brasileiro,” era dificil, do ponto de vista formal, diferenciar os trabalhos
do Brasil daqueles de outros paises. Fica claro que interessa a Smith iden-
tificar nas obras expostas aspectos que fossem, do ponto de vista formal,
auténticos e regionais. A tarefa, porém, Ihe é dificil e nao esta claro se o
proprio pesquisador sabia o que estava procurando. Curiosamente, apesar

40 Robert C. Smith, “Brazilian Painting in New York,” Bulletin of Pan American Union, LXXIII, (1939): 500.
Tradug&o minha. Ver também Robert C. Smith, Handbook of Latin American Studies 1940, n. 6(1940): 73.
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da oposicao que buscou fazer entre conteddo e forma, Smith destacou entre
as "mais extraordinarias da exposi¢ao” uma pintura de Dimitri Ismailovitch,
mas o fez com base, justamente, em seu tema: umaigreja barroca do Recife.
Ainda no mesmo texto, Robert Smith escreveu também a respeito

da Feira Mundial de Nova lorque, exaltando a arte de Candido Portinari, que
o historiador caracteriza como o “Diego Rivera brasileiro.”? Era crescente a
fama de Portinari, que naquela ocasiao integrava também a exposicao Art
in Our Time no MoMA com a pintura “Morro” (Imagem 8). Tracando paralelos
entre Rivera e Portinari, Smith afirma que ambos os artistas pintam o “povo
simples de seus paises, dignificando suas ocupagoes humildes em retratos
monumentais.”® Diagnostica que enquanto o “povo comum” mexicano é
formado por “indigenas e mestizos,” o do Brasil constitui-se de “‘negros e
mulatos”™“ e acrescenta que nas pinturas de Portinari essas “heroicas figuras
(...)destacam-se como deveriam as pessoas simples, de modo vigoroso e
direto.”*® Smith argumenta, ade-

mais, que as obras de Portinari

excedem o valor artistico, poden-

do também ser lidas como uma

“documentacdo social"® da vida

nas metropoles brasileiras, que

Smith compara, por suavez, agque-

la nos estados do sul dos Estados

Unidos: “A vida da metropole bra-

sileira €, como a de nossas cida-

des do sul, intrinsecamente ligada

avida das comunidades negras.”’

Percebe-se uma sintonia

entre as formulagoes de Smitheo

Da esquerda para a direita, Candido Portinari, Anténio Bento, Mario de .
Andrade e Rodrigo Melo Franco. Exposicao Portinari no Palace Hotel, ~ P€nsamento contemporaneo bra-
julho de 1936, Rio De Janeiro, RJ. Direito de reprodugao gentilmente sileiro. O idealismo a respeito da

cedido por Jo&o Candido Portinari.
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autenticidade e pureza do povo hu-
milde e o otimismo em relagao a harmonia social eram familiares ao moder-
nismo paulista que formou os intelectuais dos anos 1930. No entanto, unindo

41 Smith, “Brazilian Painting in New York," 502.

42 Smith, "Brazilian Painting in New York," 503.

43 Smith, “Brazilian Painting in New York,” 504. Tradugao minha.
44 Smith, "Brazilian Painting in New York," 504.

45 Smith, “Brazilian Painting in New York,” 504-5. Tradugao minha.
46 Smith, “Brazilian Painting in New York," 505.

47 Smith, “Brazilian Painting in New York," 505.
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sua simpatia ao pensamento brasileiro a aspiragoes norte-americanas, Smith
insere o “pintor das classes pobres do Brasil*“®numa tendéncia continental,
de inspiragao mexicana, opondo, principalmente, as Américas a Europa: "As
pinturas no Riverside Museum e as de Portinari[na Feira Mundial]represen-
tam duas tendéncias distintas da arte moderna brasileira. Ambas sao de
inspiracao internacional; uma deriva das academias europeias, a outra dos
murais mexicanos. Mas de ambas, a ultima parece ser mais representativa
do Brasil, e mais americana em razdo de seu sabor regional.”s

Um ano depois, em 1940, Portinari figuraria em mais duas exposigoes
em Nova lorque; uma no Riverside Museum com a escultora Maria Martins® e
uma exibicao solo no MoMA, intitulada Portinari of Brazil(Imagem 7). O catalo-
go desta ultima, organizado com o apoio do consulado brasileiro em Chicago,
contém um texto de Smith, onde ele retoma alguns dos pontos levantados na
resenha do ano anterior, mas introduz significativas novas ideias. Nele, Smith
preocupa-se em inserir Portinari em uma tradigao artistica brasileira, cujos
episodios seriam unidos pela inspiragdo primordial no “negro e no mulato.”
Estabelece, assim, que o modernismo de Candido Portinari e as origens da
pintura do pais estao em perfeita continuidade, endossando a ideia — ideia
essa promovida pelo modernismo paulista e pela politica cultural do regime
Vargas principalmente apos o decreto do Estado Novo (1937-1945) — de que
o modernismo no Brasil teria brotado de um substrato histérico e geografico
especificamente brasileiro.5?

Na sequéncia do texto de catalogo Robert Smith defende que: "A divi-
da que a cultura moderna brasileira tem com o folclore, as dangas, a musica
e a arte idolatra do negro foi reconhecida pelos intelectuais de Sao Paulo
naquela Semana de Arte Moderna de 1922, que foi o primeiro reconhecimento
publico da arte indigena e regional do Brasil.”® A frase curta contém quatro
grandes teses. A primeira é a de que a arte moderna brasileira surge, nao da
influéncia das vanguardas estrangeiras, mas da heranga nacional, em con-
sideracgao, inclusive, da cultura do negro e do indio. A segunda é a de que tal
heranga nunca havia sido reconhecida antes do surgimento do modernismo.

48 Smith, “Brazilian Painting in New York,” 505.

49 Smith, "Brazilian Painting in New York,” 506. Tradugao minha.

50 Latin American Exhibition of Fine Arts, Riverside Museum, 1940.

51 Robert C. Smith, “The Art of Candido Portinari,” em Portinari of Brazil(Nova lorque: MoMA, 1940), 10.

52 “In this predilection he [Portinari]not only follows the general direction of the modern Brazilian school
but returns to some extent to the origins of painting in his country. For it was the negroes who first
fascinated the artists who accompanied the 17th century Dutch governor of Pernambuco, Maurice of
Nassau-Siegen. Albert Eckout and Frans Past painted exotic portraits of Brazilian slaves and filled their
landscapes with colorful African figures.” Ver Smith, “The Art of Candido Portinari,” 10.

53 Smith, “The Art of Candido Portinari,”10. Tradugao minha.
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Exposigao Portinari no MoMA, Nova lorque, NY, outubro de 1940. Arquivas Fotogréaficos De Referéncias
Historicas, direito de reproducao gentilmente cedido por Jodo Candido Portinari.

Aterceira defende que é o modernismo paulista, especificamente, o respon-
savel por essarecuperacao. E a quarta dedica a Semana de Arte Moderna de
1922 um papel fundamental nesse panorama.

Todas essas formulagdes, que viriam a se concretizar de modo quase
indiscutivel na historiografia da arte brasileira, nao eram ainda tidas como
consenso na década de 1930. De acordo com o historiador da arte brasilei-
ro Rafael Cardoso “o texto de Smith para o catalogo de Portinari € um dos
primeiros a afirmar uma derivacao entre a Semana de 1922 e a suposta re-
descoberta da negritude.”® Cardoso supde, dado o envolvimento de Smith
com os profissionais do SPHAN e, indiretamente, com Gustavo Capanemae
o Ministério da Educacao, que as ideias do historiador americano a respeito
do modernismo brasileiro e da Semana de Arte Moderna de 1922 tenham
formado-se nesse ambito, em direta influéncia de seus interesses politicos.

Finalmente, Smith volta a subordinar a excepcionalidade de Portinari
auma tendéncia do continente americano como um todo, expandindo a l6gica
pan-americana ja presente no texto anterior: ‘[ Portinari] provou que a pintura
brasileira, a despeito de seu passado exotico e constante empréstimo de
fontes estrangeiras, pode ser monumental e original. Ele é o maior intérpre-
te daquela grande forga que torna-se cada vez mais articulada: o negro das

54 Rafael Cardoso, "A reinvengao da Semana e o mito da descoberta do Brasil,” Estudos Avangados 36, n.
104(2022):19.
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Américas. (...) As observacgdes de Portinari sdo retratadas com simpatia e
dignidade, intocadas pela propaganda. Sobre fundamento téo firme, a pintura
brasileira continuara a crescer em importancia e tera um papel significativo
no futuro da arte da Pan-America.”® Para Smith, portanto, a originalidade es-
pecifica de cada pais integra um contexto internacional, de modo que o Brasil
se tornarelevante internacionalmente a partir das suas especificidades. Tal
l6gica apresenta-se em sintonia com as aspiragoes que haviam formado o
campo politico e artistico no Brasil desde, no minimo, 1922. Ja a eleigao de
Candido Portinari como representante maximo da pintura brasileira condiz
também com os esforgos nacionais de lancar o artista internacionalmente.
Portinari é praticamente o artista oficial do Estado Novo: é protegido por
Capanema, endossado por Mario de Andrade, e legitimado pelas instituicoes
como pintor do homem brasileiro trabalhador, simples e virtuoso, que pas-
sou a integrar o imaginario nacional. Smith argumenta ainda que, embora
outros artistas, escritores, musicos e pesquisadores brasileiros tivessem
se dedicado em retratar o negro, fizeram-no sem extrapolar as instancias
regionais, enquanto somente Portinari teria sabido pintar “o negro de todo o
Brasil.”® Extrapolar as instancias regionais e unificar o Brasil: musica para
os ouvidos do Estado Novo.

Mas o sucesso de Portinari como “artista exportagao” esta também
ligado a forma como a sua linguagem correspondeu a percepgao norteame-
ricana de arte moderna. Ao mesmo tempo que sua obra ofereceu ao publico
estrangeiro elementos especificos da cultura brasileira — retratados atraves
dos tipos raciais, das particularidades naturais, das festas tipicas, e dos
trabalhadores da industria cafeeira — ainda assim ela era reconhecivel o
bastante para permitir a identificacao de referéncias familiares, como as
tragadas por Smith nas comparagdes com Diego Rivera e com a vida nos
estados do sul dos Estados Unidos.

Ainda em 1940, Robert Smith escreveu um texto intitulado “Lasar
Segall of Sdo Paulo” para a Bulletin of Pan American Union, em que defende
ideias similares as contidas no texto sobre Portinari (Imagem 8). De inicio,
Smith identifica que “Nos ultimos vinte anos (...) uma gradual revolugdo tem
ocorrido. Artistas latino-americanos redescobriram seu direito, proclamaram
sua individualidade e ajustificaram com s6lido trabalho. Especialmente isso
é verdade no Brasil, onde apesar da tradicao uma importante escola surgiu
em Sao Paulo.”” Smith reforca, assim, a importancia de Sao Paulo para o

55 Smith, “The Art of Candido Portinari,” 12. Tradug&o minha.

56 Smith, “The Art of Candido Portinari,” 11.

57 Robert C. Smith, “Lasar Segall of Sdo Paulo,” Bulletin of The Pan American Union LXXIV (1940): 382. Grifo
meu.
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modernismo brasileiro, o qual, por sua vez, defende como uma escolaisolada,
sem vinculos com a tradigdo académica brasileira (“apesar da tradigéo”) e
que romperia com o estado atual das coisas, sendo, por isso, revolucionaria
("gradual revolucao”). De acordo com Smith, Lasar Segall chega ao Rio e se
encanta com ‘o brilho e exotismo” da cidade.® Entretanto, € em Sao Paulo que
o pintor lituano teria descoberto um “mundo novo e desafiador,” marcado pela
“vasta atividade industrial imposta sobre os remanescentes de uma cultura
colonial placida.”59 Vé-se aqui como Smith participa da construcao de uma
imagem, cada vez mais presente no imaginario brasileiro, que traga parale-
los entre a modernizacao (e o modernismo) e a herancga colonial, a despeito
de certos enganos, uma vez que nem a industria em Sdo Paulo era vasta e
tampouco a cultura colonial placida. Em todo caso, o casamento desses dois
mundos sé seria possivel, argumenta Smith em perceptivel recuperacao das
palavras de Méario de Andrade, pelo “fator imutavel do negro brasileiro.”?

Ha um sequndo fator
de interesse neste texto. Smith
define a arte de Segall como
“um grande evento da histéria
da arte brasileira.”® Mais sig-
nificativamente, Smith chega
a responsabilizar Segall pela
introducao da arte moderna
em Sao Paulo: “ele [Segall] foi
0 primeiro pintor a anunciar a
nova escola que estava subs-
tituindo a velha ordem da pin-
tura francesa.”® Enquanto a tal
da velha ordem francesa seria
um academicismo ou mesmo
impressionismo herdeiro do

Lasar Segall (Vilnius, Lituania, 1889-Sao Paulo, Brasil, 1957), Aldeia russa, século 19, Smith ignora a parte

1912, 6leo sobre tela, 62,5 cm x 80,5 cm. Acervo do Museu Lasar Segall-
Ibram/Ministério da Cultura-MinC.
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igualmente francesa da reno-
vacao das escolas artisticas

58 Smith, “Lasar Segall of Sdo Paulo,” 383. Curiosamente, Smith compara o entusiasmo de Segallno Rio de
Janeiro com o suposto de Edouard Manet, setenta anos antes. Como se sabe, isso ndo é bem verdade,
pois é conhecida a insatisfagdo que Manet sentiu em relagdo ao Rio, contrariando as expectativas. P.
383.

53 Smith, "Lasar Seqall of Sao Paulo,” 384.

60 Smith, "Lasar Segall of Sdo Paulo,” 384.

61 Smith, “Lasar Segall of Sdo Paulo,” 384.

62 Smith, "Lasar Segall of Sdo Paulo,” 384.
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que defende. Além disso, Smith confere a Segall uma posicao de proeminén-
cia no desenvolvimento do modernismo em S&o Paulo: “Aquela exposigédo[de
Lasar Segall em 1913 em S&o Paulo] teve para Sao Paulo a importancia que o
Armory Show teve em Nova lorque no mesmo periodo. Os pintores brasileiros,
perdidos nainércia de um impressionismo mal-compreendido, tiveram uma
visao subita de pintura nova, de contornos simples e ousados, de distorgdes
para o bem da forma, e acima de tudo, de uma nova doutrina de padrdes es-
senciais, ritmo e cor pura.”®® 0 papel central creditado a Seqgall e a exposicao
itinerante que realizou em 1913 em Sao Paulo, a “‘cidade dos Bandeirantes,”*
reverbera de forma incomoda no conhecedor da historiografia brasileira.
Como aponta Rafael Cardoso, a historiografia posterior relegou ao segundo
plano as exposigoes de Segall em 1913, preferindo exaltar Anita Malfatti como
grande precursora da Semana de 1922 e “proto-martir da nossa renovacao
plastica,” principalmente apos a sintetizagao do critico de arte e entusiasta
do barroco mineiro Lourival Gomes Machado.®® Assim, por mais que a histo-
riografia brasileira tenha aprendido a incluir Segall no panteao dos artistas
modernos, consagrou-o cComo uma aquisi¢ao posterior.%

Robert Smith finaliza louvando novamente a Semana de Arte Moderna
de 1922. Entende que os paulistas estavam, em 1913, quando da estréia de
Segall no Brasil, “em meio a criagdo de uma nova cidade e um novo modo de
vida” e, portanto, “prontos para uma nova arte.” A tal nova arte, continua
Smith, fora apresentada na Semana de Arte Moderna de 1922, da qual emer-
giram os grandes nomes do modernismo paulista.®® No momento em que
Smith escreve, havia poucos precedentes de criticos no Brasil que atribuiam
tamanha proeminéncia a Semana ou a Segall, e, quando muito, se defendia
aimportancia de um ou de outro, mas ndo dos dois concomitantemente.®®

CONSIDERAGCOES FINAIS

A producao de Robert Smith sobre a arte moderna brasileira teve vida curta.
Ela se resume a alguns poucos escritos: a resenha da exposi¢cao no Riverside
Museum, em 1939, os dois textos de 1940 — para o catalogo da exposicao
de Portinari no MoMA e sobre Lasar Segall — além de seus apontamentos
nos verbetes introdutorios das diferentes edicdes anuais do Handbook of

83 Smith, “Lasar Seqall of Sao Paulo,” 384.
64 Smith, "Lasar Segall of Sdo Paulo,” 385.
65 Cardoso, “A reinvencao da semana,” 23.
66 Cardoso, “Areinvencao da semana,” 24.
67 Smith, “Lasar Segall of Sdo Paulo," 385.
68 Smith, “Lasar Segall of Sdo Paulo,” 386.
69 Arespeito das discussoes criticas que ocorriam no Brasil sobre as origens do modernismo e da impor-
tancia da Semana de 1922, ver Cardoso, "A reinvencao da semana.”
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American Studies, que incluem sucintas analises do estado contemporaneo
da arte brasileira, principalmente entre 1938 e 1963. Mesmo nao sendo possi-
vel demarcar exatamente o inicio ou 0 motivo de seu interesse pela produgao
contemporanea brasileira, sabe-se que ja na sua primeira viagem ao Brasil,
Smith incluiu na catalogacao fotografica da arquitetura colonial do Rio de
Janeiro o registro de algumas construgdées modernistas.” Em 1946, quando
da sua segunda viagem ao Brasil, subsidiada pela Embaixada Brasileira em
Washington e pela Fundagao Guggenheim, Smith aumentou o escopo de
seus registros, fotografando prédios modernistas no Rio, Sdo Paulo e Belo
Horizonte, bem como jardins de Burle-Marx e pinturas de Lasar Segall, na
casa de quem, inclusive, hospedou-se.”

Além disso, Smith preocupou-se com a estruturagao e o desenvol-
vimento da historia da arte como disciplina estruturada e independente,
através de sua atuacao junto ao SPHAN, 6rgao que repetidamente elogiou
nas diversas edigdes do Handbook of American Studies principalmente entre
1938 e 1944 e definiu como “uma organizagao Unica nas Américas.””? Em 1940
escreveu para o “Manual Bibliografico de Estudos Brasileiros-MBEB,” onde
reuniu 968 titulos que considerou referenciais para o estudo da histéria da
arte no Brasil, abarcando do periodo colonial ao moderno, incluindo arte
indigena e popular. Tal empreendimento, que nao seria possivel sem um
convivio solido com o pensamento brasileiro da época, demonstra a extensao
do interesse de Robert Smith no Brasil e de sua disposicdo em conhecer e
dialogar com intelectuais nacionais. Estao incluidos, como era de se esperar,
Ricardo Severo e Mario de Andrade — este Ultimo descrito por Smith como
autor da vanguarda brasileira.” No Manual, Smith entende o0 modernismo
como “dependente da compreensao das realizagdes coloniais* e profetiza
que o “grande tema da arquitetura moderna no Brasil esta ainda a espera do
seu historiador, enquanto que a arte popular, cuja natureza é desprezada
por uns e exagerada por outros, requer uma analise cuidadosa sob o ponto
de vista triplo das contribuicdes do indio, do negro e do portugués.”” Smith
parecia entender, pode-se inferir, nao s6 que a histéria da arte brasileira fosse
um campo ainda a ser explorado, mas também que o tema da miscigenacao

70 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 13.

71 Melo, "Robert Chester Smith no Brasil," 21.

72 Robert C. Smith, Handbook of Latin American Studies 1939, n. 5(1940): 73.

73 Sabrina Fernandes Melo, "Robert Chester Smith e o Colonial na Modernidade brasileira: entre Historia
da Arte e Patrimdnio”(PhD diss., Universidade Federal de Santa Catarina, 2018), 262.

74 Melo, "Robert Chester Smith e o Colonial,” 262.

75 Melo, "Robert Chester Smith e o Colonial,” 262.



havia sido tratado até entao com a superficialidade comum das motivagoes
politicas.

A figura do mestico brasileiro fascinou Smith no contexto da arte
moderna brasileira, mas nao permeou seus estudos da arquitetura colonial
brasileira. Em texto escrito em 1939, momento em que se debrucava tam-
bém sobre a arte moderna brasileira, Smith demonstra resisténcia em ver
no barroco a autoria do mestigo que alicerca a tese de Mario de Andrade:
“De todas as ex-col6nias europeias no Novo Mundo, foi o Brasil que mais
fiel e consistentemente refletiu e preservou a arquitetura da metropole. No
Brasil nunca se manifestaram aquelas estranhas influéncias indigenas que
no México e no Peru produziram construg6es mais ricas e mais complexas
do que seus proprios modelos do barroco ibérico. O Brasil nunca conheceu
as exigéncias(...) que fizessem necessarias modificagdes nas antigas formas
arquitetonicas nacionais, como nas colénias francesas e inglesas da América
do Norte, onde também a mistura precoce de nacionalidades produziu uma
maior variedade de tipos de construcgao.””®

Nas décadas subsequentes ao periodo que interessa a esse arti-
go, Smith abandonou os temas modernos e seguiu dedicando-se majori-
tariamente a arte do periodo colonial. Sequiu defendendo a continuidade
da tradigdo portuguesa na arquitetura colonial do Brasil e manteve esses
estudos relativamente intocados pelas teses modernistas, que, no Brasil,
atribuiam ao barroco colonial todos aqueles significados simbodlicos. Fato é
gue Robert Smith aliou, mesmo que por curto tempo, o0 seu interesse primario
na arte colonial brasileira a um vivido apetite pela cultura contemporéanea
do pais. Através do contato com o SPHAN Smith fez parte de um contexto
que extrapolava os objetivos imediatos de suas pesquisas e conectava-se
ativamente com um projeto de nagao. Smith desafiou o consenso da época
de que a Semana de 1922 nao havia tido grande importancia; advogou pelo
modernismo paulista em oposicao ao carioca; promoveu as raizes coloniais
da arte moderna brasileira; e exaltou o mestigo. Apesar da validade bastante
questionavel destas teses, € possivel afirmar que Smith acabou por contribuir
com a consolidagao de uma historiografia que influenciou futuras geragdes
de brasileiros e estrangeiros no Brasil, tornando-se por muitas décadas a
narrativa tradicional do modernismo brasileiro.

76 Robert C. Smith, “The Colonial Architecture of Minas Gerais in Brazil,” The Art Bulletin XXI, n. 2 (1939):
110. Tradugao minha.
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