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RESUMO

Elaboracdo de um laudo pericial da obra “A Primeira Missa no Brasil”, do pintor
Candido Portinari, encomendada pelo presidente do Banco Boavista Thoméas Saavedra,
e entregue a instituicdo no ano de 1948 para decorar sua sede no Rio de Janeiro, onde
permaneceu até ser comprada pelo Instituto Brasileiro de Museus em 2012 e doada ao
Museu Nacional de Belas Artes em 2013. O seguinte trabalho apresenta analises quanto
0 contexto de criacdo da obra, sua composicao estética e as técnicas empregadas pelo
artista, além de comparar a pintura com outros trabalhos realizados por Portinari a fim
de encontrar o maximo de similitude possivel. Ao final, o laudo conclui quanto a
autenticidade da obra, com base em todos os métodos de analise empregados.

Palavras chave: Pericia, autenticidade, Primeira Missa, Portinari.



ABSTRACT

Preparation of an expert report on the artwork “The First Mass in Brazil”, by the painter
Candido Portinari, commissioned by the president of Banco Boavista Thomas Saavedra,
and delivered to the institution in 1948 to decorate its headquarters in Rio de Janeiro,
where it remained until being purchased by the Brazilian Institute of Museums in 2012
and donated to the National Museum of Fine Arts in 2013. The following work presents
analyzes regarding the context in which the work was created, its aesthetic composition
and the techniques used by the artist, in addition to comparing the painting with other
works carried out by Portinari in order to find as much similarity as possible. In the end,
the report concludes as to the authenticity of the work, based on all the analysis methods
used.

Keywords: Expertise, authenticity, First Mass, Portinari.
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INTRODUCAO

O seguinte trabalho de conclusdo de curso consiste em uma pericia de
autenticidade da obra “A Primeira Missa no Brasil”, um painel em témpera pintado por
Candido Portinari, em 1948. A obra em questdo foi uma encomenda feita ao artista por
Thomaés Saveedra, presidente do Banco Boavista, para decorar a sede do banco no Rio
de Janeiro. Apoés a entrega, a pintura permaneceu no edificio, mesmo ap6s o fechamento
da empresa, até ser comprada pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em 2012 e
integrada ao acervo do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), em 2013, onde

permanece até hoje.

O objetivo principal desta monografia serd demonstrar o processo de uma pericia
de autenticidade?, através da analise de fontes documentais e da comparacio entre a
Obra em Questdo (OQ) e outras obras do pintor. Para tanto, a pesquisa foi dividida em
trés parametros de analise, cada qual sera abordado em um capitulo diferente deste
trabalho.

No primeiro capitulo, serd abordado o parametro de analise contextual, onde
serdo discorridas informacGes sobre a vida e a carreira do pintor a quem a obra esta
atribuida (Portinari), bem como o contexto de criacdo do painel, desde sua encomenda

até a chegada ao Banco Boavista e sua subsequente mudanca de proprietario.

No segundo capitulo, sera dada atencdo ao parametro de analise estético, com
foco na composicdo da OQ, como iconografia, formas, colorimetria, posicionamento

dos personagens, inspiracoes, etc.

No terceiro capitulo, discorreremos sobre o parametro de andlise técnico,
abordando dados quanto a composicdo fisica da obra, como materiais utilizados,

assinatura do artista e detalhes da técnica que o pintor utilizava em suas obras.

Por fim, sera apresentada a conclusdo a respeito da autenticidade da Obra em

Questdo, com base nos dados discorridos nos trés capitulos.

1 Ndo existem, de fato, dividas quanto a autenticidade da Obra em Questéo. O trabalho sera meramente
uma forma de demonstrar como o processo € feito.
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1) CAPITULO 1- PARAMETRO CONTEXTUAL:

O primeiro capitulo tem como objetivo situar a Obra em Questdo no historico da
producdo de seu autor. Para tanto, serd feita uma pequena biografia de Candido
Portinari, destacando momentos de sua vida pessoal, formacdo artistica e suas diferentes
fases de criacdo, até o artista chegar no periodo em que produziu a OQ. Sera analisado,
ainda, o contexto em que a obra foi feita e o seu historico, o qual abordard sua
encomenda e sua proveniéncia. Ao final do capitulo, sera apresentada uma lista das
outras obras estudadas para este trabalho, assim como uma conclusdo quanto a
correspondéncia da OQ com o histdrico da producao de Portinari.

1.1) Candido Portinari — origens e formacéo artistica

1.1.1) Primeiras experiéncias

Candido Torquato Portinari nasceu na pequena cidade de Brodowski?, interior de
Séo Paulo, em uma fazenda de café chamada Santa Rosa, no dia 29 de dezembro de
1903. Originario de familia pobre, o artista foi o segundo de doze filhos; seus pais eram
imigrantes italianos que comecaram o trabalho no Brasil na lavoura de café, antes de se
estabelecerem como comerciantes em 1918. Devido a condicdo financeira de sua

familia, a formacdo escolar de Portinari ndo passou do terceiro ano do ensino primario.

Foi ainda na juventude® que Portinari teve sua primeira experiéncia profissional
com a producdo artistica. Um grupo de pintores de spolvero* e escultores italianos
itinerantes visitou a cidade onde o jovem morava para decorar a igreja local, o que ja
vinham fazendo em outras cidades do interior. Ao conhecerem o menino (que atuava
como coroinha na época), os artistas o convidaram para auxiliar no trabalho, e Portinari
ficou encarregado de pintar as estrelas da aboboda da igreja. O critico de arte Antonio
Bento (1980) relata que, apds essa experiéncia, um grupo de estucadores visitou
Brodowski para retocar os ornatos da fachada da igreja, e o jovem mais uma vez

auxiliou os artistas, ganhando uma remuneracdo de 2 mil réis. “Depois das estrelas,

2 A cidade também é chamada por alguns de Broddsqui. Ndo se sabe ao certo qual é o nome oficial.

3 Exatamente quando isto ocorreu ainda é ambiguo. Antdnio Bento (1980) afirma que ocorreu em 1912,
quando Portinari tinha nove anos de idade. Entretanto, materiais fornecidos pelo Projeto Portinari
afirmam ter ocorrido em 1918, quando ele tinha quinze anos.

4 “Trata-se de uma forma rudimentar de pintura, com os tracos das figuras previamente perfurados numa
folha de papel, sobre a qual se vai batendo com tinta em pé. O pigmento deixa fixada na parede a
imagem, que depois deve ser pintada.” (Bento, 1980. P.30).
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foram estes seus primeiros ensaios como muralista, arte em que iria mais tarde tornar-se
famoso” (Bento, 1980. P.31).

A primeira obra conhecida de Portinari, um desenho de busto de Carlos Gomes,
foi feita quando o artista tinha apenas dez anos. O desenho em si foi feito utilizando
carvao grafite em uma folha de papel, com base em uma fotografia do poeta e uma
caixa de cigarros da marca de mesmo nome. Portinari 0o fez com o intuito de

homenagear seu pai, que tocava na banda de musica Carlos Gomes.
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Fig.1: Retrato de Carlos Gomes, 1914. Fonte: Google Arts and Culture
Fig. 2: Foto de Carlos Gomes em que Portinari se inspirou. Fonte: Google Arts and Culture

Fig.3: Reproducéo do rétulo do maco de cigarros Carlos Gomes. Fonte: Google Arts and Culture

1.1.2) O ensino na Escola Nacional de Belas Artes

Devido a sua vocacdo para o desenho e para a pintura, Portinari decidiu,
incentivado por seu pai, a se matricular na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA),
maior instituicdo de ensino artistico do Brasil na época. Em 1917, com apenas 13 anos,
0 jovem viajou para o Rio de Janeiro pela primeira vez e ficou hospedado na casa de
parentes, mas voltou apds pouco tempo para sua cidade natal. De volta a Brodowski,
comecou a trabalhar como pintor de carrogas em uma ferraria, e retornou ao Rio no ano
seguinte, em 1918. Em 1919, foi reprovado ao tentar entrar na ENBA, mas teve sua
matricula aceita no Liceu de Artes e Oficios, onde aprimorou suas técnicas. Mais tarde

No Mesmo ano, conseguiu ser aprovado na Escola de Belas Artes ao tentar novamente.

O artista comecou suas aulas na ENBA como aluno livre nas aulas de desenho
figurado de Lucilio de Albuquerque, e permaneceu na instituicdo durante oito anos.
Neste tempo, teve também aulas de pintura com Rodolfo Amoedo, Baptista da Costa e
Rodolfo Chambelland, produzindo varias obras enquanto era ensinado nos valores e

técnicas da arte classica e académica. Enquanto o ensino classico marcava a juventude
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de Portinari, varios paises latino-americanos (incluindo o Brasil) passaram por uma
revolucdo artistica durante esse periodo, gragas a chegada do movimento modernista:
originario da Europa, o Modernismo ‘“surgiu da necessidade que os intelectuais e
artistas encontraram de expressar as transformacdes do mundo em suas producdes”
(Arédes, 2009), as quais eram ocasionadas por diversos eventos de escala global, como
a Primeira Guerra Mundial e a Revolucdo Russa. As ideias desse novo movimento
adentraram a América Latina na década de 1920, periodo em que muitos paises
passavam por seus centenarios de independéncia, e se viram marcados por
manifestacOes estudantis e operarias, assim como a fundacao de partidos comunistas e
movimentos politicos de esquerda e direita. Em meio a tantas manifestacdes, o
Modernismo foi adaptado pelos artistas locais para refletir a realidade de seus

respectivos paises.

Enquanto o Modernismo crescia entre os artistas brasileiros, Portinari
continuava a aprender as técnicas da arte classica, mas ndo se encontrava alheio as
mudancas no Pais e no mundo. Durante o horario de almoco, ia sempre comer no Café
Lamas, um dos restaurantes mais antigos do Rio de Janeiro, o qual era frequentado
assiduamente por intelectuais, politicos e artistas, e serviu como um importante ponto
de contato com os defensores do novo movimento. Em algum ponto de sua formacao,
Portinari comecou a aplicar caracteristicas da arte moderna em suas telas, o que ndo era
de todo apreciado por seus professores®: em 1924, o estudante se inscreveu no Saldo de
Artes da ENBA com um conjunto de oito obras, composto por sete retratos e uma tela
intitulada Baile na Roga®, conhecida como seu primeiro trabalho a evocar elementos da
cultura nacional. A obra retrata pessoas da cidade natal do pintor’, apresenta a leveza e
combinagbes de cores e luzes caracteristicas da pintura classica, mas a pincelada do
artista fica a mostra, o que lhe confere um carater modernista (Arédes, 2009). O jdri
aprovou os sete retratos, mas a tela Baile na Roca foi recusada, e foi imediatamente

vendida pelo artista por 20 mil réis.

°> Antonio Bento (1980) observa que nem todos os professores de Portinari eram rigorosamente
académicos: Batista da Costa pintava paisagens de tematicas e caracteristicas brasileiras com intencées
realistas; Rodolfo Amoedo, Lucilio de Albuquerque e Eliseu Visconti pintaram quadros impressionistas; e
Cavalleiro foi influenciado por Cézanne.

® O Projeto Portinari afirma que a assinatura da obra data a sua producéo entre 1923 e 1924. Entretanto,
Antonio Bento, em sua biografia de Portinari, afirma que havia sido pintada antes, em 1920.

7 “QOs personagens nela representados eram pessoas de Brodowski: o sanfoneiro chamava-se
Marchesan; o preto, Jodo Negrinho; o homem do cachimbo seria o pai do artista, e 0 modelo para 0s
demais personagens, tanto femininos quanto masculinos, foi Maria Portinari Carvalho, irma do
artista” (Projeto Portinari; Google Arts and Culture)
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Fig.4: Baile na Roga, 1924. Fonte: Google Arts and Culture.

A ENBA organizava salGes anuais para expor os trabalhos de seus estudantes,
onde as obras melhor avaliadas recebiam premiagdes. O prémio méaximo da escola era
uma viagem a Europa para que o artista premiado pudesse beber das fontes da arte
classica do continente, enquanto os demais alunos recebiam premiacdes em dinheiro.
Portinari participou de diversas exposi¢cdes em busca do primeiro lugar, mas na maioria
delas s6 conseguiu 0 prémio monetério. Apesar disso, 0s saldes lhe serviam como forma

de divulgacdo do seu trabalho, e o jovem artista ficou popular nos jornais da época:

“Indiscutivelmente, dentre os premios de viagem ha figuras
proeminentes. Candido Portinari, por exemplo, é um artista
feito, de alta visdo, profundamente sensivel com technica
segura, ¢ que compreende optimamente o modernismo.” (Jornal
da Manh&, RJ, 12 de agosto de 1927)

Fig.5: Retrato do Escultor Paulo Mazzuchelli, 1923. Primeira obra premiada do artista, recebeu a
Medalha de Bronze da XXX Exposi¢cdo Geral da ENBA. Fonte: Google Arts and Culture

Fig.6: Retrato de Paulo Gagarin, 1924. A obra recebeu premiagdo com a Pequena Medalha de Prata da
XXXII Exposi¢cdo Geral da ENBA. Fonte: Google Arts and Culture

Fig7: Retrato de Antonio Grellet, 1924, Obra premiada com a Pequena Medalha de Prata da XXXI
Exposicdo Geral da ENBA. Fonte: Google Arts and Culture
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Foi somente em 1928, com vinte e quatro anos, que o estudante conseguiu o
prémio de viagem, gracas a um retrato que fez do poeta Olegario Mariano, de quem era
amigo. A fim de conseguir o tdo almejado prémio, Portinari precisou restringir as
tendéncias modernas empregadas em Baile na Roca em favor de uma pintura mais
classica: o artista utiliza um jogo de luz e sombra e trabalha bem o uso das cores, a fim
de deixar a pintura o mais realista o possivel. Apesar de ter garantido a Portinari o
prémio maximo da escola, o jornalista Manuel Bandeira expressou, no jornal A
Provincia, o quanto acreditava que o trabalho era inferior a outros ja feitos pelo jovem
pintor:

Jé& concorreu mais de uma vez ao Prémio de Viagem do Sal&o.
Foi sempre prejudicado pelas tendéncias modernizantes de sua
técnica. Desta vez fez maiores concessdes ao espirito dominante
na Escola, do que resultou apresentar trabalhos inferiores aos

dos outros anos: isso lhe valeu o prémio [...]. (A Provincia,
1928).

Fig. 8: Retrato de Olegario Mariano, 1928. Fonte: Google Arts and Culture
1.2) Aquebra com o academicismo e a relacdo com o modernismo
1.2.1) Viagem ao continente europeu

Portinari viajaria ao continente europeu em 1929, e seus professores e colegas
esperavam que voltasse de sua viagem com muitas obras produzidas. Entretanto, desde
antes de viajar, o artista ja expressava que seu desejo ndo era o de produzir, mas sim o
de aprender: Portinari passou seus quase dois anos na Europa estudando as técnicas e 0s

estilos dos artistas locais, a fim de aperfeicoar sua propria produgdo. Ao retornar de
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viagem, voltou apenas com seis trabalhos: trés naturezas mortas, um nu, um autorretrato
e um retrato de sua esposa com quem se casara no exterior, a uruguaia Maria Martinelli.
Ademais, a viagem também Ihe serviu para aproxima-lo mais dos ideais do movimento

modernista no Brasil.

Fig.9: Retrato de Maria, 1931. Fonte: Google Arts and Culture.

Como mencionado anteriormente, 0 Modernismo teve suas raizes na Europa, e
ao chegar na América Latina, gerou uma onda de transformacdes e revoluces no meio
artistico. Pintores, poetas, musicos e demais produtores do meio buscavam por uma arte
gue ndo mais tentasse replicar os valores europeus, mas sim que formasse uma
identidade nacional; algo desprendido da rigidez realista e cheia de detalhes da arte
académica, que houvesse espaco de expressao por meio de um uso mais espontaneo de
cores e formas. No Brasil, 0 movimento comecgou a se mostrar na década de 1910, com
as exposicoes de Lasar Segal em 1913 (a qual passou despercebida por criticos) e de
Anita Malfatti em 1917 (duramente criticada por Monteiro Lobato), mas o marco
conhecido para a instauragdo do Modernismo no Brasil ocorreu em 1922, ano do
centendrio da independéncia, durante a Semana de Arte Moderna. Participaram do
evento nomes como Heitor Villa-Lobos, Di Cavalcanti, Vitor Brecheret, Oswald de
Andrade e Anita Malfatti; estes dois ultimos, assim como Portinari, presenciaram as
mudangas que ocorriam na arte europeia e se inspiraram em trazer as novidades
vivenciadas para o Pais. Segundo Ant6nio Bento, o poeta Méario de Andrade:

“[...]se referiu abertamente a estagnacgao das artes na Corte (era
assim que ele entdo denominava o0 Rio), acentuando o

anacronismo ou falta de renovacdo artistica na entdo capital do
pais” (Bento, 1980. P. 35).
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Durante seu tempo de viagem, Portinari visitou a Franca, a Inglaterra, a Italiae a
Espanha, mas de acordo com correspondéncias mantidas pelo Projeto Portinari, sentia
constantemente saudade do Brasil e, mais precisamente, de sua terra natal. Em uma
carta a Rosalita Mendes de Almeida, sua namorada antes de se casar com Maria

Martinelle, o artista comenta sobre um desenho a grafite que fez, intitulado Palaninho:

“[...] Palaninho é da minha terra, de Brodowski. Palaninho é
baixo, muito magro com a cara mole esbranquicado pelo
amareldo; tem o aspecto duma crianca seca e doente. Ele ndo
tem expressdo, mas a gente olhando para ele vé que é o
Palaninho. Vé que é o Palaninho porque ele tem o bigode
empoeirado e ralo e com algumas falhas; e s6 tem um dente.
Usa umas calgas brancas feitas de saco de farinha de trigo cheia
de remendos escuros de pano listrado; ainda se nota o carimbo
da marca da farinha. Embaixo ele amarra as calgas com palha
de milho para ndo apanhar lama ndo usa botina dia de semana.
Aos domingos ele vai a missa com calca feita do mesmo pano e
passada a ferro ao contrario. Usa palet6 escuro listado com uma
golinha muito pequena e quatro botdes: trés pretos e um branco.
Palaninho vai calgado de botinas de elastico ele fura um buraco
no lado do joanete. As calgas ficam engastadas nas botinas. SO
usa colarinho, ndo se ajeita com gravata. Palaninho é beira
corgo e dono dumsitio. Ele diz uma porgdo de coisas geniais
que eu nao sou capaz de escrever sé sei arremeda-lo. O
Palaninho é muito engracado; honesto por necessidade, acredita
em Deus e em todos o0s santos porque tem medo; as vezes
mente. E casado com a Biela, uma mulher muito alta, magra e
aloirada que usa dentadura postiga que custou oitocentos mil
réis, ela diz a todo mundo. Tem cabelos compridos e coque.
Saem do pescoco umas penugens compridas encaracoladas. Usa
uma blusa fechada até em cima e governa o Palaninho. Vim
conhecer aqui em Paris o Palaninho, depois de ter visto tantos
museus e tantos castelos e tanta gente civilizada. Ai no Brasil eu
nunca pensei no Palaninho.” (Projeto Portinari. Fonte: Google
Arts and Culture)

Fig. 10: Palaninho, 1930. Fonte: Google Arts and Culture
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O tempo do pintor de Brodowski na Europa o fez despertar para uma nova fase em seu
trabalho. O contato com o lugar de origem do Modernismo incentivou o artista a se
juntar ao movimento, especialmente por desejo de criar uma arte nacional, uma arte que
se encaixasse na realidade do Brasil. Em entrevista com o repdrter Plinio Salgado, em
1930, Portinari compartilha esse sentimento:

“A nossa natureza, 0 nosso povo, estdo cheios de surpresas.
Nosso povo esta se formando de todas as racas, tem todos 0s
climas, aspectos bem nacionaes na angustia de seu soffrimento,
uma physionomia moral e intellectual bem marcados; a arte
deve traduzir essa inquietude, esse caracter de raca, 0 momento
brasileiro na humanidade. Abaixo a pintura do Salon francez
gue 0s nossos academicos fazem no Brasil; mas, tdo pouco,
devemos aceitar a pintura das galerias modernas de Paris, que
0S nossos avanguardistas la fazem, com a cabega cheia de
theorias e de ‘pontos-de-vista’.” (O Paiz, 1930).

1.2.2) Volta para o Brasil

Em 1931, Portinari voltava ao Rio de Janeiro casado com Maria, e agora
convicto a adotar o estilo modernista aos seus trabalhos. Enquanto estava fora, o Brasil
foi mexido pela ascensdo do militar Getalio Vargas ao poder através da Revolucdo de
1930: 0 movimento armado tirou da presidéncia o paulista Washington Luis e impediu a
posse de seu sucessor, Julio Prestes, como forma de revolta a indicacdo do ultimo ap6s a
quebra da politica do café-com-leite®. Depois que Vargas se tornou presidente, o
governo tomou responsabilidade sobre assuntos que antes ndo Ihe diziam respeito, como
a cultura e a saude; em novembro de 1930, foi criado o Ministério da Educacdo e Saude
Publica, e com o passar dos anos, algumas instituicGes culturais foram renovadas, tais
como o Museu Histérico Nacional (MHN), a Biblioteca Nacional (BN) e a Escola
Nacional de Belas Artes. O arquiteto modernista Lucio Costa foi indicado como diretor
da ENBA por Vargas, mudando completamente a forma de ensino de artes na entdo
capital.

Na posigdo de diretor, Lucio Costa organizou 0 XXXVIII Saldo Nacional de
Artes, o qual ficou conhecido como Saldo Revolucionario ou Saldo Lucio Costa; o

primeiro da escola a ndo oferecer prémios, e onde todos poderiam expor seus trabalhos,

8 A “politica do café-com-leite” era uma alianca entre os partidos republicanos de Sdo Paulo e Minas
Gerais, em que ambos se sucederiam na posse para a presidéncia ao longo dos anos. Washington Luis,
entretanto, indicou Prestes, também do partido paulista, para ser seu sucessor, 0 que gerou a revolta feita
pelos governos de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul para impedir a posse do partido de So
Paulo novamente.
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fossem eles classicos ou modernos. Ja de volta ao Brasil, Portinari decidiu expor no
Saldo com um retrato do violinista Oscar Borgerth, intitulado O Violinista, apresentando
uma técnica mais relaxada e tons de cores vibrantes. A pintura chamou a atencdo do
poeta Mario de Andrade, o qual pediu para ser apresentado ao pintor que até entdo nao

conhecia. Apds esse encontro, os dois se tornaram amigos proximos.

Fig.11: O Violinista, 1931. Fonte: Google Arts and Culture

“[...] 'O Violinista' era ja uma obra admiravel pela
composicdo e a firmeza extraordindria do desenho, e me
deixei arrastar pelo entusiasmo. [..] Havia nela uma
‘necessidade’ interior impossivel de confundir-se com o
prazer da novidade e as preocupacfes de originalidade. E
depositei no pintor uma confianga sem reservas...” (Andrade,
apud Projeto Portinari. Fonte: Google Arts and Culture).

A proximidade com Mario de Andrade abriu muitas portas para Portinari, pois
0 poeta 0 apresentou a varios nomes importantes do Modernismo. Assim gue voltou
da Europa, precisou produzir constantemente para sustentar a si e a esposa, ja que
ndo tinha sobrado dinheiro algum da viagem que fizera, e seus amigos e colegas o
ajudavam com comissdes de pinturas. Sua passagem do academicismo para 0
modernismo se deu de maneira gradual, e suas telas adquiriam cada vez mais
caracteristicas proprias ao invés dos moldes classicos ensinados na ENBA. A adicao
de Portinari ao movimento foi de suma importancia, pois uma das maiores criticas
existentes aos artistas modernos era que desconheciam as técnicas da arte, e por isso
apelavam para algo mais relaxado e “facil” de fazer. Entretanto, o pintor de
Brodowski teve um ensino classico e aprendeu todas as técnicas tradicionais;
mostrava, portanto, que a estética diferente empregada pela vanguarda era meramente

uma escolha, e ndo falta de instrucédo ou habilidade.
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1.2.3) Producao pos-viagem

Como visto anteriormente, muitas das obras que Portinari fez durante seu
tempo na ENBA eram retratos, género que parecia ser sua especialidade nessa época.
Entretanto, com a volta para o Brasil e a ado¢do do estilo modernista, o artista
comecga a experimentar vérias fases de seu trabalho, cada qual com suas préprias
caracteristicas: entre 1933 e 1934, ele comeca uma fase que Mario de Andrade
classificaria como sua “fase marrom”. Muitas pinturas dessa fase sdo inspiradas no
tempo em que o pintor viveu em Brodowski, e geralmente retratam brincadeiras
infantis e a vida no interior paulista. O nome dado pelo escritor é resultado da
superficie predominantemente marrom das telas, que apresentam também céus
turvos, contrastes de claro e escuro, efeitos de luz, e foram feitas com tintas pastosas
(Arédes, 2009).
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Fig.12: Circo, 1933. Fonte: Google Arts and Culture

Fig.13: Morro, 1933. Fonte: Google Arts and Culture

Entre 1934 e 1935, Portinari entraria em uma nova fase. Além de abandonar as
tintas pastosas, o artista comeca a retratar personagens com deformacgdes corporais,
principalmente nas maos e nos pés, 0 que se tornaria caracteristico em muitos de seus
trabalhos. Dessa fase, nasceu a tela Café, de 1935, a qual garantiu ao pintor a mengéao
honrosa do Instituto Carnegie, nos Estado Unidos; seu primeiro prémio internacional.
Apo0s a premiagéo, Portinari comecou a receber encomendas de varios colecionadores e
de instituicGes norte americanas, como o Museu de Arte Moderna de Nova York e a

Biblioteca do Congresso.
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Fig.14: Café, 1935. Fonte: Google Arts and Culture

Em 1936, Portinari comeca a retratar personagens e objetos com a intencéo de
demonstrar sua densidade. As figuras ganham forma monumental, o pintor comeca a
explorar a sensualidade dos personagens retratados, e as figuras passam a ocupar quase
todo o primeiro plano das telas. Nessa fase, Portinari também passa a demonstrar o
interesse pelo trabalhador, algo que ja era visto em inicio na fase anterior: as maos e 0s
pés inchados dos personagens ddo ao personagem a impressdo de desgaste fisico, de
forca bracal, e a realidade do trabalhador do campo é explorada em seus trabalhos.
Nota-se também uma maior retratacdo de personagens negros, mulatos e indigenas, o
que demonstra a busca do artista por uma pintura nacional, que represente 0 povo
brasileiro. Foi ainda em 1936 que Portinari realizou seu primeiro trabalho de pintura

mural: os painéis do Monumento Rodoviario, na Rodovia Washington Luis®.

Fig. 15: Mulher e Crianga, 1936. Fonte: Google Arts and Culture.

% Estrada que liga o Rio de Janeiro a Sio Paulo.
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Fig. 16: Construcéo da Rodovia I, 1936. Fonte: Google Arts and Culture.

Em 1935, Portinari foi convidado por Celso Kelly, junto com Mario de Andrade
e Heitor Villa-Lobos, para dar aulas de pintura mural e de cavalete na Universidade do
Distrito Federal (UDF), no Rio de Janeiro®. Nessa época, o pintor ja estava em contato
com a pintura mural devido a suas funcdes de professor, e apos a realizacao dos painéis
para 0 Monumento Rodoviério, realizou diversos outros murais ao longo de sua vida.
No catdlogo da exposicdo “Portinari para Todos”, realizada no MIS Experience,
coescrito pelo Projeto Portinari, vemos a seguinte passagem sobre este tipo de trabalho
do pintor:

“Portinari acreditava que a pintura em murais ou painéis tem o
potencial de se comunicar diretamente com o povo, transpondo
as fronteiras dos museus e realizando aquilo que o pintor
chamava de funcéo social da arte. Muitas de suas obras podem
ser admiradas em monumentos edificios publicos” (Museu da
Imagem e do Som, 2022).

O critico de arte Celso Kelly (1968) também expressa a relacdo do pintor com a

pintura em murais em sua biografia do mesmo:

“Portinari tinha especial simpatia pela arte muralista. Perdia-se
no gabinete de estudo lendo a experiéncia dos antigos, e, na
oficina, tentava o contato das tintas com a parede: o afresco, a
témpera e outros processos disputavam-lhe o tempo,
concorrendo com a pintura de cavalete” (Kelly,1968 ;p.47).

1.2.4) Pinturas de painéis

A produgdo de Portinari é extensa, abrangendo telas, mosaicos, azulejos,
figurinos para pecas de teatro e ilustragOes para livros. Entretanto, devido a natureza da
Obra em Questdo, sera feita nesta parte da pesquisa uma analise sobre as pinturas painel
realizadas pelo artista até¢ 1948 (ano de realizacdo de “A Primeira Missa no Brasil”), a
fim de melhor entender sua relacdo com este tipo de arte. Os paineis de Portinari foram

marcantes ndo somente pela habilidade do artista, mas também em como se inseriam no

10 Na época, o Rio de Janeiro ainda era a capital do pais.
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contexto da pintura e da arquitetura moderna: no decorrer do século XX, diversas
edificacGes de acesso publico comegaram a adotar obras painel por encomenda como
parte de sua decoragdo, uma forma encontrada de levar a arte ao povo em espagos do
povo, e ndo somente nas mdos de museus ou colecionadores particulares. Ao longo de
sua carreira, Portinari realizou painéis que decoraram desde sedes de bancos até prédios
historicos, e chegou a receber uma encomenda de painéis para a sede das na¢des unidas,
a qual completou em 1956.

Voltando ao ano de 1936, Portinari foi convidado pelo ministro Gustavo
Capanema para realizar um conjunto de doze painéis para o edificio do novo Ministério
da Educacdo e Salde!, os quais entregaria em 1938. O tema original para os painéis
seria “educacdo para o trabalho”, mas o artista conseguiu convencer o ministro a deixa-
lo retratar o trabalho no decorrer da historia do Brasil; assim sendo, foram pintadas as
obras da série Ciclos Econémicos: Pau-Brasil, Cana, Gado, Garimpo, Fumo, Algodao,
Erva-Mate, Café, Cacau, Ferro, Borracha e Carnadba?, dispostos nesta mesma ordem
na sala de audiéncias do edificio. Nota-se, mais uma vez, a abordagem da tematica
nacional e o foco no trabalhador brasileiro, onde a historia do Pais é dividida em cinco
ciclos: o do pau-brasil, o do gado, do ouro, do café e da industria (Fabris, 2005). Em
termos estéticos, observamos trabalhadores indigenas, mulatos e negros, com maos e
pés inchados e grandes proporc¢des corporais; o fundo colorido € dividido em formas
geométricas, algumas mais claras e outras mais escuras, criando um jogo de luz e a ideia

de profundidade.

17 K.

Fig. 17: Pau-Brasil, 1938. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 18: Cana, 1938. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 19: Ferro, 1938. Fonte: Google Arts and Culture.

11 Atual Palacio Gustavo Capanema.
12 Este Gltimo painel so6 foi pintado porque sobrava espaco no saldo para mais um.
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Em 1939, Portinari encerraria sua carreira de professor da UDF devido ao
fechamento da universidade, decretado por Getulio Vargas. O fato de ndo lecionar mais
sobre pinturas murais, entretanto, ndo o afastou da sua propria producgdo de painéis: no
mesmo ano, sao pintadas as telas Jangadas do Nordeste, Cena Gaucha e Noite de Sao
Jo#o™3, destinadas ao Pavilhdo Brasileiro da Feira Mundial de Nova York, resultado de
uma colaboracdo entre Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Vemos nesses painéis em
témpera que Portinari ainda esta em sua fase iniciada em 1936, retratando personagens
com corpos desproporcionais, dando atencdo para a diversidade do povo brasileiro e
chama a atencgdo para os trabalhadores rurais (caracteristicas vistas nos painéis para o
Ministério da Salde e Educacdo). Ainda em 1939, o artista seria agraciado com uma
exposicdo no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)! de 269 de suas obras, e com 0

nascimento de seu Unico filho, Jodo Candido Portinari.

Fig. 20: Cena Gaucha, 1939. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 21: Jangadas do Nordeste, 1939. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 22: Noite de Sdo Jodo, 1939. Fonte: Google Arts and Culture.
Em 1940, Portinari se voltaria novamente para pinturas religiosas em

Brodowski, como o fez quando ainda era novo. Devido a idade avancada e os problemas

13 Essa obra foi destruida em 1958, em um incéndio que atingiu o Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA\), para onde havia sido doada em 1939.
14 Museu sediado no prédio da ENBA, fundado em 1937.
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de saude de sua avl, Dona Pelegrina, o pintor manda construir uma pequena capela
anexa a casa de seus pais para que a idosa pudesse orar sem precisar se deslocar até a
igreja local, e em 1941, completa as pinturas decorativas da parte interior: um conjunto
de pinturas murais dos santos prediletos de Dona Pelegrina, cuja fisionomia foi baseada
em parentes e amigos da familia do pintor. Os personagens retratados continuam a ter as
tendéncias modernistas do artista, porém 0s santos ndo apresentam as maos e pes
inchados dos personagens do artista na época. Isso se deve, possivelmente, a escolha de
Portinari de pintar estas caracteristicas somente em trabalhadores para retratar seu
esforco bracal, o que ndo faria sentido em santos pintados para devoc¢do. Atualmente, a
capelinha faz parte do Museu Casa de Portinari, museu baseado na antiga residéncia do
artista em Brodowski, fundado em 1970.

Fig .23: Capelinha da Nonna. Fonte: Google Arts and Culture.

Em 1942, o artista entregaria mais dois conjuntos de pinturas painel. O primeiro
seria destinado a Fundagdo Hispanica da Biblioteca do Congresso, em Washington,
composto por quatro murais pintados em 1941: Descobrimento, Desbravamento da
Mata, Descoberta do Ouro e Catequese®. Essas telas a témpera apresentavam tematicas
da histéria do Brasil, colocando, como era caracteristico do pintor, um foco no trabalho
bracal e na figura dos povos originarios, que sdo destaque nos quatro trabalhos,
deixando os personagens colonizadores em segundo plano. Ao analisar o conjunto,
Anna Teresa Fabris (1996) explica:

“Longe de qualquer visdo celebrativa e épica, Portinari
confere uma dimensdo cotidiana ao ciclo de Washington,
eliminando todo simbolo relativo & conquista (marco, cruz,
bandeira) e detendo-se tdo somente na focalizacdo dos

15 A obra também é chamada de “Catequese dos Indios”. O Projeto Portinari coloca seu nome oficial
como “Catequese”.
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instrumentos do trabalho e dos signos materiais que
constituiram a nova cultura. E em Catequese dos Indios que
tal visdo se aglutina, quando o artista justapde elementos
culturais e materiais europeus e amerindios aos primeiros:
podem ser referidos a vaca malhada, a cerca, a capela, a
escada, o rolo de corda e o bau; aos segundos, o pildo, a
cabaca, as pirogas ¢ a cesta com frutas da terra”. (Fabris,
1996, P. 122-123).

Fig. 24: Descobrimento, 1941. Fonte: Google Arts and Culture

Fig. 25: Descoberta do Ouro, 1941. Fonte: Google Arts and Culture

Fig. 26: Desbravamento da Mata, 1941. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 27: Catequese, 1941. Fonte: Google Arts and Culture

De acordo com o catalogo da exposicao “Portinari para todos” (MIS Experience,
2022), foi no ano de 1942 em que o pintor provavelmente viu pela primeira vez a tela
Guernica, uma pintura painel feita pelo mexicano Pablo Picasso, exposta no MoMA. As
caracteristicas Unicas da obra de Picasso e sua dendncia ao sofrimento causado pela
Segunda Guerra Mundial*® marcaram o artista e influenciaram a criacdo de mais um
conjunto de painéis: a Série Biblica, composta pelas obras Jeremias, J6, O Ultimo
Baluarte, As trombetas de Jerico, A Justica de Salomdo, Ressurrei¢cdo de Lazaro, O
Massacre dos Inocentes e O Sacrificio de Abrado. As telas a témpera foram

encomendas do empresario Assis Chateubriand, para a decoragdo da sede da Radio

161939 — 1945.
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Tupi, no Rio de Janeiro; nota-se que a despropor¢cdo dos corpos retratados € mais
acentuada do que de costume nas obras de Portinari, e 0 cromatismo dos quadros é
reduzido, ao ponto em que se assemelha bastante a tela de Picasso. Os personagens
apresentam feicbes nitidamente sofridas, o que também remete aos personagens
despedacados em Guernica, apesar das telas de Portinari retratarem momentos relatados
em passagens da biblia, e ndo especificamente tempos de conflito armado, como fez
Picasso. O conjunto de oito obras foi pintado entre 1942 e 1944, e atualmente faz parte
do acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

Fig. 28: A Justiga de Salom&o, 1943. Fonte: Google Arts and Culture
Fig. 29: Pablo Picasso, Guernica, 1937. Fonte: Google Arts and Culture

Em 19447, é construida a Capela Mayrink, no Parque Nacional da Tijuca, pelo
Visconde Antdnio Alves Souto, a pedido do presidente do parque, Raymundo Ottoni de
Castro Maya'®. Este dltimo também encomendou a Candido Portinari quatro painéis
para o interior da capela, os quais ficaram expostos desde 06 de julho de 1944 até 22 de

agosto de 1993: Nossa Senhora do Carmo, feita para compor a parte central do retabulo;

17 Neste ano, Portinari participa da exposicdo comemorativa dos quinze anos de fundagdo MoMA.
18 Castro Maya encomendou a construcéo da capela a pedido de Henrique Dodsworth, entdo prefeito da
cidade do Rio de Janeiro.
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S&o Siméo Stock, para a direita do retadbulo; Sdo Jodo da Cruz, para a parte esquerda; e
Purgatorio, executada como arremate do altar. Nota-se, aqui, algo interessante: 0s
santos e a Nossa Senhora retratados nos trés primeiros painéis apresentam propor¢des
mais realistas, 0s santos sdo iluminados por uma luz que vem do canto superior as telas,
a fim de demonstrar uma conexdo com o divino; em Purgatdrio, entretanto, por se tratar
de uma cena infernal com pessoas comuns, humanos pintados apresentam maos e pes
inchados e/ou deformados, como era costumeiro das pinturas de Portinari na época?®.
Percebe-se, portanto, que o artista tinha o intuito de separar as figuras divinas das
figuras mortais, possivelmente pelas telas serem destinadas a um local de oragdo, como

o fez na “Capela da Nona”.

33.

Fig. 30: Nossa Senhora do Carmo, 1944. Fonte: Google Arts and Culture
Fig. 31: Sdo Siméo Stock, 1944. Fonte: Google Arts and Culture

Fig. 32: S&o Jodo da Cruz, 1944. Fonte: Google Arts and Culture

Fig. 33: Purgatério, 1944. Fonte: Google Arts and Culture®

19 Isso se torna mais evidente com a representacdo de um anjo no painel: As maos e os pés do personagem
apresentam propor¢des menores em comparagao aos membros dos personagens humanos.
20 |magem cortada.
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As quatro telas a 6leo viraram noticia apds o dia 22 de agosto de 1993, quando
assaltantes furtaram trés dos quatro murais, deixando apenas a Nossa Senhora do
Carmo, por ser muito pesada. ApoOs a recuperacao das obras em abril de 1994, todo o
conjunto foi mandado para 0 MNBA, onde permanece até hoje. Atualmente, a capela
apresenta replicas dos painéis encomendadas pelo Ibama.

Ainda em 1944, Portinari pintou também a série Retirantes, composta de quatro
6leos sobre tela: Retirantes, Crianca Morta, Enterro na Rede e Crianca Morta?!. Nestas
pinturas, o pintor deixa de lado o trabalhador do campo ou 0s santos das igrejas para
pintar cenas melancolicas e tristes: 0s personagens sdo pessoas desnutridas, choram e
lamentam a morte uns dos outros, sobrevivendo a miséria que os afligem. A paleta de
cores do artista apresenta tons terrosos para retratar o deserto em que 0s personagens se
encontram, e estes por sua vez se apresentam em tons acinzentados e escuros, muito
similares aos personagens de Guernica nesse aspecto. Em 1934, Portinari pinta uma
cena similar em Os Despejados, mas a tela ndo apresenta a mesma carga melancélica e
nem a paleta de cores sombria da série de painéis, o que serve como evidéncia da
influéncia da obra de Picasso no artista de Brodowski. As telas Retirantes, Enterro na
Rede e Crianca Morta se encontram atualmente no Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), enquanto Crianca Morta (1945) foi adquirida pelo governo francés em 1947 e
se encontra atualmente no Fond National de Art Contemporain?2,

21 Esta Gltima foi pintada em 1945.
22 Fundo Nacional de Arte Comtemporanea.
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Fig. 34: Retirantes, 1944. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 35: Os Despejados, 1934. Fonte: Google Arts and Culture.

Até o momento, foram vistas diversas obras de Portinari, desde sua formacao
académica, até sua entrada no Modernismo brasileiro e sua criagdo de diversos painéis e
murais. Apesar de muitos de seus murais apresentarem as mesmas caracteristicas
estéticas e, em geral, tematicas similares, a OQ foi considerada por Anténio Luraghi
como o inicio de uma nova fase para o pintor, pois apresentava uma composi¢do e um
colorido intenso até entdo nao visto em outras de suas telas (Bento, 1980). Outras obras
criadas pelo artista que sucederam a Primeira Missa, incluindo repinturas de telas
antigas, serdo vistas mais a frente neste capitulo, onde poderdo ser observados as
caracteristicas dessa nova fase de Portinari. A seguir, comegaremos a ver o contexto de

criagdo da Obra em Questéo

1.3) Aencomenda do painel e a viagem para o Uruguai

Apesar da carreira artistica de Portinari ser o maior destaque de sua vida, 0
pintor de Brodoswki também possuiu uma carreira politica, a qual se inicia por volta de
1945 quando se candidata a deputado federal de S8o Paulo, sem éxito. Em 1947, se
candidata mais uma vez, dessa vez ao Senado, pelo Partido Comunista Brasileiro
(PCB), mas perde a eleicdo por uma pequena margem de votos. Nesse mesmo ano,
Portinari se vé em situacdo de perseguicao politica, assim como todos os seguidores do
comunismo no Brasil, cortesia do entdo presidente Eurico Dutra. Franco e Lacombe
(2003) relatam como o artista teve muitas vezes que ir depor na policia devido a
perseguicdo intensa no Rio de Janeiro contra certos intelectuais. Por conta disso,
Portinari viaja ao Uruguai com sua familia (a esposa Maria e o filho Jodo Candido),
tanto em exilio voluntario, como também para uma exposi¢do que realizaria no Salon

Nacional de Montevidéu. Voltaria do exilio no ano seguinte, em 1948.
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Enquanto exilado, ainda em 1947, o artista recebe uma encomenda vinda de
Thomaz Saavedra, o terceiro Bardo de Saavedra e, na época, presidente do Banco
Boavista. Nesse periodo, 0 banco estava construindo uma nova sede no Rio de
Janeiro?®, com o projeto do edificio feito pelo arquiteto modernista Oscar Niemeyer,
com quem o pintor colaborou em muitas de suas construcdes, tanto com telas painel
quanto com mosaicos. Assim sendo, o presidente da instituicdo contatou Portinari para
fazer um painel tematico para a nova sede, retratando a Primeira Missa no Brasil. Tal
evento histérico ja havia sido representado na obra de Victor Meirelles em 1860, mas

Saavedra gqueria uma obra que ilustrasse o evento no estilo de Portinari.

Fig.36: Portinari e sua esposa do lado do painel “A Primeira Missa no Brasil”. Fonte: Google Arts and

Culture.

Exatamente como Saavedra conseguiu contato com Portinari ainda é um
mistério, visto que, até a finalizacdo deste trabalho, ndo foram encontradas
correspondéncias entre os dois. Entretanto, € possivel tracar algumas hipoteses: A
primeira seria que a propria esposa do bardo, a baronesa Carmen Saavedra, teria
indicado o pintor para a execucdo do painel, visto que esta era uma de suas maiores
correspondentes e apoiadora do movimento modernista no Brasil; outra opgéo seria uma
indicacdo vinda dos Guinle, familia do empresério Guilherme Guinle, fundador do
Banco Boavista e presidente da instituicdo antes e depois de Saavedra. Os Guinle eram
mecenas de varios artistas de renome, e dois membros em particular, Otavio e Candido

Guinle, possuem correspondéncias trocadas com Portinari. Vale ressaltar que Candido

2 Geraldo Mendes Barros (1982) afirma que “o Banco Boavista foi o primeiro do mundo a adotar os
padrdes da arquitetura moderna na sua sede social” (p.97).
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Guinle aparentava estar a par dos negocios do seu tio Guilherme, ja que se tornou

presidente da instituicdo em 1960, o que o coloca em posicdo como possivel indicador

do artista para a pintura do mural.

Durante trés meses,

Portinari trabalhou intensamente na producdo do painel,

fazendo diversos estudos para a obra e constantemente reajustando detalhes de maneira

minuciosa. Em correspondéncia com a baronesa Carmen Saavedra, enviada no dia 16 de

fevereiro de 1948, escreveu:

“Estou para lhe escrever ha muito tempo mas o nosso quadro®
ndo tem me dado folga. Fiz muitos estudos e diversas maquetes.
E um quadro muito dificil porque deve ser muito solene — tive
que me adaptar, pois venho j& ha tempos fazendo temas
patéticos. Afora isso, tive que reler a historia do Brasil para me
impregnar da época — consultar livros sobre indumentéria.
Naturalmente vai ficar uma obra de arte e ndo um documento
historico, porque pra que assim suceda € necessario — preparar
tudo e na execucao ndo ter davidas sobre a documentacéo e ser
desviado do lado arte. N&@o sei se ficara pronta este més e por
isto gostaria de saber uma data em margo — para providenciar
uma embalagem para mandal-o ou leval-o. Se a sra. me
escrevesse nesse sentido ficaria agradecido.” (Projeto Portinari.
Fonte: Google Arts and Culture. Transcricdo nossa).

24 Atenta-se aqui para o uso da expressdo “nosso quadro”, assim como pela pergunta feita no final quanto
ao envio da obra. Como Carmen Saavedra era amiga préxima de Portinari, e seu marido fez a encomenda,
é possivel que a baronesa participou de alguma forma da negociagéo do painel.
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Fig. 37: Maquete para “A Primeira Missa no Brasil”. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 38: Foto de Portinari com estudos do painel. Fonte: Google Arts and Culture.

Como dito anteriormente, o painel se destaca como uma nova fase da producao
de Portinari. O intenso uso de cores é uma marcante caracteristica dessa nova fase,
assim como o uso de diversos planos geométricos de diferentes coloracdes e tons,
simulando um jogo de luz no chdo. Os personagens ndo mais apresentam as mesmas
deformagdes corporais retratadas em outras telas, e suas feicdes e formas tendem a ser
mais geometrizadas, ao contrario das linhas curvas que outros trabalhos apresentavam.
Com o passar do tempo, as obras dessa fase vdo perdendo a representacdo da realidade
que antes lhes era conferida, e passam a apresentar simples fundos coloridos ao invés de
paisagens detalhadas, tornando essa fase um grande contraste de outras anteriores.
Como exemplo, vemos as duas versdes da tela Retirantes: a original, pintada em 1944, e

a mais recente, pintada em 1960, nos ultimos anos do artista.

Fig. 39: Retirantes, 1944. Fonte: Google Arts and Culture
Fig. 40: Retirantes, 1960. Fonte: Google Arts and Culture
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Enquanto trabalhava na tela para a sede do Banco Boavista, Portinari recebeu o
jornalista Brasil Gérson, que por acaso se encontrava em Montevidéu durante a
produgdo do painel. Em entrevista com o repoérter, o artista relata as dificuldades de
realizacdo de um quadro de propor¢des tdo grandes, tendo que trabalhar por vérias horas
seguidas para atingir o resultado desejado. Ao receber tanto Brasil Gérson quanto um
grupo de outros visitantes, Portinari explicou:

“- Olhem s06: daqui para baixo s6 posso pintar agachado...E ha
ainda o problema da luz entrando pela janela, ora de um jeito,
ora de outro. Tenho que estar fazendo o devido desconto para
evitar confusdo nas tintas. Além do mais, ndo ha aqui espaco
nem luz adequada para vocés poderem ter uma ideia justa do

trabalho. Um trabalho dessa amplitude pede uma certa
distancia.” (O Jornal, 14 de marco de 1948).

Com a conclusdo da Primeira Missa por volta de margo de 1948, Portinari
realizou uma exposicdo do painel e de seus estudos e maquetes no dia 16 de abril do

mesmo ano, antes da tela partir para o Brasil.

1.4) Outras obras de destaque

Apos a conclusdo da Primeira Missa, Portinari continuou a fazer obras de grande
destague no cenario artistico nacional, incluindo painéis histéricos. No ano apds sua
volta, em 1949, o artista executou o mural Tiradentes para o Colégio Cataguases em
Minas Gerais?, outra construgdo do arquiteto Oscar Niemeyer. Este painel apresenta as
mesmas caracteristicas estéticas da tela para o Banco Boavista: um intenso colorido,
planos geométricos de varios tons e cores para compor um jogo de luz e personagens
com feicBGes geometrizadas. Essas caracteristicas também apareceriam na obra A
chegada de Dom Jodo VI a Bahia, outro mural com tematica histdrica realizado pelo
pintor, pintado em 1952 para a sede do Banco da Bahia em Salvador. A pintura
Tiradentes recebeu, em 1950, a medalha de ouro no Segundo Congresso Mundial dos

Partidarios pela Paz, em Varsovia.

%5 Atualmente, o painel se encontra no Memorial da América Latina, em S&o Paulo. O colégio agora
expde uma réplica da pintura original.
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Fig. 41: Tiradentes, 1949. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 42: A chegada de Dom Jodo VI a Bahia, 1952. Fonte: Google Arts and Culture.

Com o passar dos anos, o artista foi convidado para participar de varios eventos,
como a Vigésima Quinta Bienal de Veneza em 1950 e a Primeira Bienal de Arte de Séo
Paulo em 1951, onde expds em uma sala especial. Em 1952, devido a sua fama como
um dos pintores de maior destaque no Brasil, Portinari é convidado pela Organizagdo
das NacGes Unidas (ONU) a fazer dois painéis para o novo edificio sede do 6rgao, em
Nova York. Durante quatro anos, o pintor trabalhou intensamente e fez diversos estudos
e maquetes, até que, em 1956, conseguiu terminar os painéis Guerra e Paz, duas telas
monumentais de medidas 14 x 10 metros, adotando mais uma vez o estilo colorido e
geométrico de sua fase “pds Primeira Missa”. Os dois painéis retratam cenarios
completamente opostos um do outro: enquanto Paz representa um ambiente de alegria e
despreocupacdo, com criancas brincando e coros se apresentando, Guerra apresenta
uma cena de tristeza e desespero, com animais ferozes e 0s quatro cavaleiros,
representando os Cavaleiros do Apocalipse, cavalgando por entre grupos de pessoas;
dessa forma, o artista representa a destruicdo da humanidade causada pelo conflito, e a
felicidade e seguranca proporcionados por tempos de paz. Antes de serem mandados
para os Estados Unidos, o presidente Juscelino Kubitschek inaugurou uma exposicao
dos painéis no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, e as obras em si sé foram enviadas
em 1957. Até hoje, esses trabalhos sdo considerados as obras primas de Portinari, e
continuam expostos no edificio sede da ONU, tendo voltado uma vez ao Brasil por um

breve periodo para restauro.



43

Fig. 43: Paz, 1956. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 44: Guerra, 1956. Fonte: Google Arts and Culture.

Como mencionado anteriormente, além de realizar pinturas, Portinari também
criou alguns trabalhos de ilustracdo para livros. Em 1941, o artista cria as imagens para
uma reedicéo do livro de Hans Staden?, viajante alem&o que visitou o Brasil no século
X1V, e para o livro Maria Rosa, feito pela escritora Vera Kelsey e publicado em 1942,
Outros escritores que requisitaram o trabalho de Portinari para ilustrar seus livros foram
o literato Machado de Assis, 0 fazendo para as publicacbes de Memérias Pdstumas de
Bras Cubas (1943) e O alienista (1948), e José Lins do Rego, para sua obra Menino de
Engenho (1959)%.

45,

Fig. 45: Simao Bacamarte, 1946. llustracdo para o livro O alienista. Fonte: Google Arts and Culture.

% As ilustracOes foram rejeitadas e devolvidas, pois ndo foram do agrado dos editores do livro.
27 Estes trés livros foram publicados pela Sociedade dos Cem Bibliéfilos do Brasil.
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Fig. 46: Menino com Carneiro, 1959. llustracdo para o livro Meninos de Engenho. Fonte: Google Arts
and Culture.

Outro tipo de arte em que Portinari atuou foi em desenhos para o teatro. Em
1944, o pintor criou quarenta figurinos e cinco cendrios para o Balé lara, espetaculo
realizado pela companhia do Original Ballet Russe, dirigida pelo coronel Wassili de
Basil, enquanto 0 grupo se encontrava em turné pelo continente americano?®. lara foi o
primeiro ballet do Brasil a entrar no circuito internacional, e incorporou caracteristicas
da cultura do Pais em seu enredo, contando ndo s6 com a participacdo de Portinari na
producdo, mas também do poeta Guilherme de Almeida e do maestro Francisco

Mignone. Os figurinos e os cenarios foram posteriormente expostos em Buenos Aires.

Fig. 47: Bumba-meu-boi, 1944. Figurino para o Balé lara. Fonte: Google Arts and Culture.

Fig. 48: Paisagem com Urubus, 1944. Projeto de cenario para o Balé lara. Fonte: Google Arts and
Culture.

Outro ramo artistico em que Portinari se tornou conhecido foi a producgdo de
projetos para azulejos. O artista realizou diversos painéis de azulejos em sua carreira
para construcdes publicas, entre os quais se destacam Pulando Carnica (1951) para o
Conjunto Residencial do Pedregulho?®, no Rio de Janeiro, Conchas e Hipocampos
(1942), feito para uma das fachadas do Palacio Gustavo Capanema, e S&o Francisco de
Assis (1944), feito para a Igreja de Sdo Francisco de Assis da Pampulha®*® em Belo
Horizonte, MG.

28 |sso foi consequéncia da Segunda Guerra Mundial, ja que a companhia estava com dificuldades de
realizar espetdculos no cenério europeu.

2 Projeto do arquiteto Afonso Eduardo Reidy.

%0 Projeto de Oscar Niemeyer.
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Fig. 49: Sdo Francisco de Assis, 1944. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 50: Conchas e Hipocampos, 1942. Fonte: Google Arts and Culture.

1.5)  Ultimos anos, morte e legado

Em 1953, Portinari comeca a enfrentar sérios problemas de saude. Internado no
Rio de Janeiro apds sofrer uma hemorragia intestinal, exames apontaram para uma
intoxicacdo causada pelas tintas que o artista usava, as quais continham metais pesados,
como chumbo, cadmio e prata. De acordo com estudos realizados por grupos de
pesquisa da Universidade de S&o Paulo, como o Nucleo de Apoio a Pesquisa de Fisica
Aplicada ao Patriménio Histdrico e Artistico (NAP-FAEPAH) e o Departamento de
Fisica Nuclear, o artista comprava tintas industriais em bisnagas, mas com diferentes
elementos quimicos a fim de obter diferentes tonalidades de cores; alguns componentes
ja encontrados foram cromo em tons de verde, brancos de zinco, chumbo e cddmio em
amarelos, ferro em tintas vermelhas e outros tons terrosos, e cobalto em azuis. Apesar
de receber ordens médicas, em 1954, para se afastar da pintura a fim de diminuir os
efeitos dos metais em seu corpo, Portinari insistiu em continuar seu trabalho.

Em 1960, sua esposa Maria e ele se separam, e o artista entra em grande
depressdo. No mesmo ano, nasce sua neta Denise Portinari, a Unica que conheceu, 0 que
0 ajudou a se recuperar da tristeza da separacdo. Em 1961, ano marcado por varias
recaidas em seu estado de salde, Portinari viaja a Frangca, mas é impedido de entrar no
pais pelo governo francés devido a uma critica feita as forcas armadas; o artista realiza,
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nesse ano, sua ultima exposic¢do individual em vida, na Galeria Bonino, no Rio de
Janeiro. Em 1962, a intoxicagdo de Portinari se agrava, e o artista falece no dia 06 de

fevereiro, aos cinquenta e oito anos.

Em 1979, o filho do artista, Jodo Candido Portinari, ao lado de sua mée Maria
Martinelli, fundaria o Projeto Portinari, institui¢cdo responsavel pelo acervo deixado pelo
artista. Com o objetivo de catalogar a extensa producdo do artista e de manter sua
memoria Vviva, 0 projeto realiza exposi¢oes e atividades educativas sobre suas criacoes,
além de registrar todas as obras do pintor que se encontram em cole¢des publicas ou
particulares. O projeto também é responsavel por verificar a autenticidade das obras e
emitir certificados que as acompanham em suas vendas e transi¢fes e, por um breve
periodo, possuiu um ramo conhecido como “Projeto Pincelada”, onde eram estudadas
caracteristicas fisicas das obras através de aparelhos tecnoldgicos para confirmar sua
autenticidade®’. A sede do Projeto Portinari se encontra na Pontificia Universidade
Catblica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), instituicdo onde Jodo Candido atua como

professor do Curso de Matematica.

1.6) Proveniéncia da Obra em Questdo: Museu Nacional de Belas Artes

51.

31 Atualmente, o projeto ndo emprega mais esse tipo de analise em seus estudos.
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52.
Fig. 51: Primeira Missa do Brasil, 1948. Fonte: Google Arts and Culture
Fig. 52: Foto da OQ na reserva técnica do MNBA. Foto tirada pelo autor.

Em 05 de maio de 1948, o painel de Portinari chegava ao Brasil. Logo em
sequida, foi mandado para o Instituto dos Arquitetos do Brasil, de acordo com
instrugdes enviadas por Thomaz Saavedra a Portinari atraveés de Oscar Niemeyer; apds
sua chegada, a OQ foi transportada para o edificio sede do Banco Boavista. O prédio
projetado por Niemeyer, além de abrigar o banco, serviu ainda como a primeira sede do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), em 1949, até o museu ser
realocado para o Palécio da Cultura em 1952. Atualmente, o edificio abriga uma filial
do Banco Bradesco, a qual manteve o painel em seu mezanino apds se instalar no
imovel. Anténio Bento (1980) considerava o local inadequado para abrigar o painel,
pois ele ndo estava previsto no projeto do arquiteto. No dia 24 de margo de 1992%, tanto
0 painel e o prédio passam por um processo de tombamento pelo Instituto Estadual do

Patriménio Cultural (INEPAC), e se tornam patrimdnios nacionais.

32 0 tombamento provisorio ocorreu no dia 13 de setembro de 1990.
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Fig. 53: Foto do edificio do Banco Boavista. Fonte: ipatriménio

A Obra em Questdo permaneceu no mesmo local durante décadas, até ser
transferida para 0 Museu Nacional de Belas Artes em 20 de abril de 2013, onde se
encontra até hoje. A aquisicdo da obra foi feita através de sua doacdo por parte do
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), que a comprou em dezembro de 2012 de sua
antiga proprietaria, Maria Cecilia Pedrosa de Paula Machado®®. Ela se tornou
proprietaria do quadro, de acordo com informacdes dadas pelo museu, em novembro de
2000, mas nao foram encontradas informacGes sobre sua aquisi¢do da Primeira Missa.
Entretanto, é possivel que tal aquisi¢do tenha acontecido devido a sua ligacdo com a

familia Guinle.

Conhecidos no Brasil por seus investimentos empresariais e colecionismo de
obras de arte, os Guinle foram uma familia de origem francesa que se estabeleceu no
Brasil durante a década de 1840, a partir da vinda de Jean-Arnauld Guinle, que deixava
seu povoado original em Bazet por incentivo de seu pai®* (Cardoso, 2021). Do seu
casamento com a francesa Josephine-Desirée Bernardine, nasceu Eduardo Palassim
Guinle, o qual viria a se tornar um comerciante de sucesso no Rio de Janeiro e deixaria
grande fortuna para seus filhos: Eduardo, Guilherme, Carlos, Arnaldo, Octavio, Celina e
Heloisa. Com o passar das geracgdes, a familia foi responsavel pela fundagéo de diversos
empreendimentos e construgdes de grande valor historico, entre elas: o Copacabana
Palace, fundado por Octavio; o Palacio Laranjeiras, erguido por Eduardo; e o Banco

Boavista, fundado por Guilherme. As irmas cagulas, Celina e Heloisa, ndo teriam muito

33 Informagdo presente na ficha técnica cedida pelo MNBA para a pesquisa deste trabalho.
34 O primeiro destino tomado por Jean-Arnauld foi Montevideo, no Uruguai, mas desistiu devido a guerra
gue acontecia no pais na época. Ironicamente, este seria o lugar onde Portinari pintaria a Primeira Missa.
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destague no ramo devido aos padrbes da época, e seus empreendimentos viriam

acompanhados dos sobrenomes de seus maridos (Cardoso, 2021).

Em 1942, Celina fica vilva de seu marido, Lineu de Paula Machado, o que leva
Guilherme a morar com ela e com seus cinco filhos: Francisco, Eduardo, Candido,
Lineu e Heloisa. Com o passar dos anos, a relacdo entre os irmaos se estreita, e apos o
falecimento de Guilherme em 1960, os filhos de Celina recebem quase toda a heranca
do tio, incluindo o Banco Boavista. Na ficha técnica cedida pelo MNBA para esta
pesquisa, Maria Cecilia de Paula Machado ¢ classificada como “viiva de Candido
Guinle de Paula Machado”, o qual se tornaria presidente do Banco Boavista e morreria
de cancer em 2000%, mesmo ano em que sua esposa se tornaria proprietaria do painel.
Candido Guinle também era amigo proximo de Candido Portinari, como demonstrado

em correspondéncia em posse do Projeto Portinari:

“Caro xara,

Vejo hoje pelos jornais que vocé ja chegou ao meio século, e
ndo quero deixar de abraga-lo. Lembrei-me muito de nossa
viagem aos E. Unidos, do sucesso da sua exposic¢do, do seu
menino que naquela ocasido tinha 3 anos, creio eu. Isto tudo
ja vai bem longe, quase 14 anos!.. Mas tenho sempre
acompanhado a sua obra tdo fecunda e de tanta qualidade —
parece incrivel, mas é por falta de oportunidade que ndo o
procurei, mas um dia desses apareco ai com a minha tropinha
— 4 meninos! — para uma visita. Enquanto isso, com a Maria,
aceite um abraco e 0s votos muito sinceros para que esta
‘segunda metade’ continue no mesmo ritmo ascendente!

Candido de Paula Machado” (Projeto Portinari)
Assim sendo, acredita-se que Candido Guinle teria herdado o painel de seu tio
apos seu falecimento®, e que sua esposa se tornou a detentora legal do painel apds

sua morte, vendendo posteriormente a obra para o IBRAM.

1.7)  Obras testemunhas, auxiliares e complementares

A fim de se comprovar a autoria da OQ, foram selecionadas e estudadas outras
pinturas de Portinari (todas com a autenticidade comprovada pelo Projeto Portinari) e
realizada uma comparacgdo entre os dados compositivos e técnicos da Primeira Missa e

os dados compositivos e técnicos das obras escolhidas, as quais nos referiremos como

% Fonte: https://www.geni.com/people/C%C3%A2ndido-Guinle-de-Paula-
Machado/6000000009414877809.

3 Tentou-se conseguir acesso ao testamento de Guilherme Guinle para a confirmac&o desta teoria.
Entretanto, ndo foi possivel acessar 0 documento até a conclusdo desta monografia.



https://www.geni.com/people/C%C3%A2ndido-Guinle-de-Paula-Machado/6000000009414877809
https://www.geni.com/people/C%C3%A2ndido-Guinle-de-Paula-Machado/6000000009414877809

50

Obras Testemunhas (ou OT), Obras Testemunhas Complementares (ou OTC) e

Obras Auxiliares (ou OAUX). As OTs foram escolhidas como principais objetos do

estudo comparativo devido a sua similitude de estilo e composicdo com a OQ, enquanto

as OTCs, apesar de serem esteticamente similares, ndo puderam ser inspecionadas

presencialmente, e as OAUXs se mostram como produtos de diversas fases do artista, e

foram selecionadas para captagéo de dados adicionais.

Abaixo, segue a listagem de obras selecionadas para este estudo, o qual sera

realizado nos dois capitulos seguintes:

OBRAS TESTEMUNHAS, COMPLEMENTARES E AUXILIARES

CODIGO

TITULO

IMAGEM

DADOS

COLECAO

OoT 01

Samba

Oleo s/
tela;
1956; 168
x 199 cm
(sem
moldura)

Museu dos
Valores

OT 02

Garimpo
em Minas
Gerais

Oleo s/
tela;
1956; 149
x 199 cm
(sem
moldura)

Museu dos
Valores

OT 03

Gauchos

Témpera
s/ tela;
1954; 149
X 199 cm
(sem
moldura)

Museu dos
Valores




Museu dos
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OT 04

Frevo

Oleo s/
tela; Va
1956; 168
X 198 cm
(sem

moldura)

Oleo s/

Museu dos

lores

OT 05

Bumba-
Meu-Boi

1956; 168
X 198 cm
(sem
moldura)

tela; Valores

Museu dos

OT 06

Vaqueiros
do Nordeste

Témpera
s/ tela;
1954; 149
X199 cm
(sem
moldura)

Oleo s/

Valores

Museu dos

OoT 07

Anchieta

tela;
1956; 150
x 199 cm
(sem
moldura)

Valores




Museu dos

52

OT 08

Descobrime

nto

Oleo s/
tela;
1956; 169
X199 cm
(sem
moldura)

Valores

Museu dos

OoT 09

Seringueiro
S

Témpera
s/ tela;

1954; 149
X199 cm
(sem
moldura)

Valores

Museu dos

OT 10

Jangada do
Nordeste

Témpera
s/ tela;
1954; 147
x 198 cm
(sem
moldura)

Valores

Museu dos

oT11

Bandeirante
S

Oleo s/
tela;
1956; 169
x 199 cm
(sem
moldura)

Valores
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OoT 12 Baianas Oleo s/ Museu dos
tela; Valores
1956; 149
X199 cm
(sem
moldura)
oTCo1 Chegada de Oleo s/ Grupo Bahia
Dom Jodo tela;
V1 a Bahia 1952; 580
x 381 cm
(sem
moldura)
OTC 02 As Bodas Oleo s/ Colecdo
de Cana madeira; Particular
1956; 400
x 160 cm
(sem
moldura)
OAUX 01 Retrato de Oleo Colecdo Castro
Raymundo sltela; Maya/ Museu
Ottoni de 1943; 63 Chécara do
Castro X73cm Céu
Maya (sem
moldura)
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OAUX 02 Morro Oleo Colecéo Castro
s/madeira | Maya/ Museu
; 1958; 56 | Chécara do
X 46 cm Céu
(sem
moldura)
OAUX 03 Sonho Oleo Colecéo Castro
sltela; Maya/ Museu
1938; 55 Chacara do
X 46 cm Céu
(sem
moldura)
OAUX 04 Menino Oleo Colecéo Castro
com sltela; Maya/ Museu
Carneiro 1953; 26 Chacara do
X 46 cm Céu
(sem
moldura)
OAUX 05 A Barca Oleo Colecdo Castro
sltela; Maya/ Museu
1941; 200 | Chécara do
x 200 cm Céu
(sem

moldura)
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OAUX 06 Menino Oleos/ | Colecéo Castro
com Pedo - tela; Maya/ Museu
1947; 54 Chécara do
X 65 cm Céu
(sem
moldura)

Abre-se, aqui, um espacgo para algumas consideracdes. A primeira é em relacdo
as obras escolhidas: as obras pertencentes ao Museu dos Valores /(0T 01 — OT 12),
conhecidas como a série “Cenas Brasileiras” de Portinari®, foram selecionadas por sua
similitude estética com a OQ, devido ao uso de cores, a forma dos personagens, a
composicao do plano de fundo, etc; as Obras Testemunhas Complementares (OTC 01 e
OTC 02) sao dois painéis esteticamente similares a OQ, mas ndo foi possivel ter um
contato direto com as obras e nem com seus detentores. Mesmo assim, essas duas
pinturas foram escolhidas para alguns pontos da anélise estética, utilizando-se de fotos
oficiais tiradas pelo Projeto Portinari, disponiveis na plataforma “Google Arts and
Culture; as obras da colecdo do Museu Chéacara do Céu (OAUX 01 — OAUX 06)
apresentam uma variedade maior de técnicas por serem oriundas de varias fases
diferentes do pintor, mas também foram admitidas por existirem tracos comuns entre

elas e a OQ, apesar de diferencas estéticas bem aparentes.

Outra consideracdo é em relacdo ao contato com detentores de obras de
Portinari. Em muitos casos, foram encontradas dificuldades de contato e pesquisa com
instituicdes ou individuos que possuissem possiveis obras testemunhas. Em algumas
situacOes, ndo havia resposta do colecionador ou da instituicdo; em outros casos, havia
uma resposta, mas a comunicagdo ndo continuava; em outros cenarios era estabelecido
um contato, mas a pesquisa se mostrava inviavel (alguns museus escolhidos, por
exemplo, estavam em obras e ndo permitiam visitas a suas reservas técnicas para que as

pinturas fossem inspecionadas). Dito isso, as obras testemunhas apresentadas

37 Agradecimentos a musedloga Silmara Kuster, colega da pds-graduaco, que permitiu o contato com o
museu e com as OTSs selecionadas.
38 A série foi originalmente feita para a sede da Revista O Cruzeiro, no Rio de Janeiro, entre 1954 e 1956.
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anteriormente, além de serem eficientes para a analise que se deseja realizar, se

mostraram como as Unicas realmente “disponiveis” para este trabalho.

1.8) Conclusédo do parametro contextual

Apos andlise dos dados biogréaficos do artista, assim como de varias obras
criadas pelo mesmo, e de documentos que comprovam a encomenda e criacdo da OQ
pelo pintor, conclui-se que a Obra em Questdo apresenta coeréncia com o restante

da producéo de Candido Portinari.



57

2) CAPITULO 2- PARAMETRO ESTETICO:

Neste capitulo, serdo feitas anélises quanto a composi¢do estética da Obra em
Questdo. Para tanto, foram realizados estudos quanto a unidade compositiva da obra,
sua proporcdo e 0 balanco de massas (divisdo de objetos e personagens) no quadro,
além de uma verificacdo de como a OQ se adequa as Leis da Gestalt e a possiveis
figuras de linguagem presentes em sua comunicacdo. Também foi realizada uma
descricdo em trés partes (pré-iconografica, iconogréafica e iconoldgica) da pintura e uma
analise colorimétrica feita utilizando o método RGB. As obras apresentadas no final do
capitulo anterior também serdo analisadas neste cspitulo e servirdo como instrumentos
de comparacdo para o estudo, visto que a autenticidade de todas ja fora confirmada pelo
Projeto Portinari. Ao final, o capitulo conclui quanto a correspondéncia estética da obra

com o restante da producéo do artista.

2.1) Analise Compositiva

A seguir, sera realizado um estudo da composicao estética da OQ, assim como
de outras obras de Candido Portinari, para que se faca uma analise comparativa. Os
pontos estudados serdo a unidade compositiva das pinturas, a propor¢do e o
equilibrio e distribuicdo de massas presentes nas cenas retratadas. Serdo levados em

conta, ainda, aspectos da producéo do pintor abordados durante o parametro contextual.

2.1.1) Unidade Compositiva

54.

Fig. 54: Estudo da unidade compositiva da OQ. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture.
Alteracdes nossas para a andlise.

Composicédo piramidal (triangulo em amarelo). Topo da pirdmide parte do calice
segurado pelo frade no altar. E possivel, ainda, tracar um retangulo (em verde) no centro
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da composicdo. Linhas tangentes (em vermelho) podem ser tracadas do olhar de
diversos personagens do quadro para o calice/topo da pirdmide. No plano de fundo,
linhas retas que se tangenciam (em roxo) dentro do plano da obra ou em plano
imaginario.

Obras Testemunhas, Complementares e Auxiliares:

OAUX 05 - A Barca

Composicdo piramidal (em amarelo). Topo da piramide préximo a mao do
personagem em terceiro plano. Também é possivel tracar uma pirdmide invertida (em
verde), partindo do ponto abaixo da cabeca do personagem em primeiro plano. Linhas
tangentes (em vermelho) podem ser tracadas do olhar dos dois personagens no segundo
plano para o topo da piramide. Ao contrario da OQ, ndo é possivel tracar linhas

tangentes.

Fig. 55: Estudo da unidade compositiva da OAUX 05. Fonte da imagem original: Google Arts and
Culture. AlteracGes nossas para a analise.

OT 04 — Frevo

Composicédo piramidal (em amarelo). Topo da pirdmide acima da sombrinha.
Também ¢é possivel tracar um retdngulo (em verde), o qual enquadra 0s personagens.
Linhas tangentes (em vermelho) sdo tracadas dos olhares dos personagens para 0 topo
da piramide. Assim como na OQ, linhas tangentes (em roxo) podem ser desenhadas a

partir das retas presentes no plano de fundo.
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Fig. 56: Estudo da unidade compositiva da 0T 04. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture.
Alteragdes nossas para a andlise.

OAUX 04 — Menino com Carneiro

Composicdo piramidal (triangulo em amarelo). Linhas tangentes (em roxo)

podem ser tragadas no plano de fundo a partir das retas presentes.

57.

Fig. 57: Estudo da unidade compositiva da OAUX 04. Fonte da imagem original: Google Arts and
Culture. Alteracdes feitas para a analise.
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OT 07 — Anchieta

Composicdo piramidal (triangulo em amarelo). Linhas tangentes (em roxo)

tracadas a partir das retas e formas presentes no plano de fundo.

58.

Fig. 58: Estudo da unidade compositiva da OT 07. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture.
Alteracdes nossas para a analise.

2.1.2) Proporgéao

Escolheu-se aplicar o principio da “regra dos ter¢os” para o estudo da OQ e das
obras testemunhas. Em todas as telas, dividiu-se a cena em nove “pedagos” de
proporgdes iguais, e foram marcados os pontos de interesse das composigdes por
circulos em vermelho. Nota-se que 0s pontos de interesse estdo proximos ou em cima
das tangentes centrais dos quadros, representadas em verde. Escolheu-se obras painéis
para a anélise comparativa, por se acreditar que a composicao de tais obras seria mais

similar a composicéo da OQ do que telas menores ou de retratos, por exemplo.
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59.

Fig. 59: Estudo da proporcdo da OQ. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. Alteracdes
nossas para analise.

Ponto de interesse da OQ: Calice na mao do frade.
Obras Testemunhas Complementares:

OTC 02 — As Bodas de Cana

2}

|3 -
T e T On A3 s A 2t ena ;; 2

Fig. 60: Estudo da proporgéo da OTC 02. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. AlteracBes
nossas para a analise.

Ponto de interesse: Cabeca de Jesus.
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OTC 01 — A Chegada de Dom Joéo VI a Bahia

Fig. 61: Estudo da proporg¢do da OTC 01. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. AlteracGes
nossas para a analise.

Ponto de interesse: Cabeca de Dom Jodo VI.
2.1.3) Equilibrio e Compensagédo de Massas

Trata-se, aqui, do estudo da distribuicdo de elementos e personagens (massa) no
quadro realizada pelo artista. Nota-se que os elementos (destacados em verde) sdo
distribuidos de maneira igualitaria, de forma a manter a composicdo relativamente

equilibrada.

Fig. 62: Estudo do equilibrio e da compensacao de massas da OQ. Fonte da imagem original: Google Arts
and Culture. Alteracoes feitas para a analise.
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Obras Testemunhas, Complementares e Auxiliares:

OT 09 - Seringueiros

63.

Fig. 63: Estudo do equilibrio e da composicdo de massas da OT 09. Fonte da imagem original: Google
Arts and Culture. Alterages nossas para a andlise.

OT 04 — Frevo

64.

Fig. 64: Estudo do equilibrio e da composicédo de massas da OT 04. Fonte da imagem original: Google
Arts and Culture. Alteragdes nossas para a analise.
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OAUX 03 - Sonho

Fig. 65: Estudo do equilibrio e da composi¢do de massas da OAUX 03. Fonte da imagem original:
Google Arts and Culture. Alteragdes nossas para a analise

OTC 01 — A Chegada de Dom Joéo VI a Bahia

Fig. 66: Estudo do equilibrio e da composicdo de massas da OTC 01. Fonte da imagem original: Google
Arts and Culture. Alteragdes nossas para a analise.

2.2) Analise linguistica e Leis da Gestalt

Utilizando as chamadas “Leis da Gestalt”, é possivel estabelecer uma analise
mais concisa das teméticas utilizadas pelo pintor para a composigéo estética de sua obra.
A Obra em Questdo se adequa a lei da unidade, pois serve como uma grande
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representacdo do evento histérico da Primeira Missa do Brasil; a unido de varios
elementos para formar uma imagem concisa. Também se identifica a lei da unificacéo,
na distribuicéo de personagens similares (soldados e frades, por exemplo) em diferentes
partes da cena em forma harmoniosa; isso, por sua vez, nos remete as leis de
semelhanca e proximidade, onde objetos semelhantes e proximos se agrupam em
partes especificas do quadro. A composicdo da imagem também traz a ideia de
continuacdo, onde os olhares e acbes dos personagens (em geral) estdo voltados no
ponto central da Primeira Missa: o frade acima do altar realizando a oracdo. Por ultimo,
também € notavel o alto grau de pregnancia da imagem, ou seja, de facilidade de
identificar tanto o contexto da obra (uma missa) quanto 0s personagens que a rodeiam

(frades e soldados).

E possivel, ainda, fazer um estudo da composicdo através de diferentes figuras

de linguagem:
Simbolismo

Esta figura de linguagem se d& no uso de elementos como simbolo para se
comunicar algo. No quadro de Portinari vemos 0s personagens vestidos tanto de
armaduras, 0 que simboliza a época em que a cena aconteceu, quanto de batinas, as
quais representam o contexto religioso do momento retratado. Outros elementos que
atuam como simbolos religiosos sdo o altar, a bandeira com a cruz, a posi¢do de prece
dos personagens, e 0 jogo de luz feito pelo pintor, dando a impressdo de que o altar é

iluminado por uma luz natural.
Aluséo

Ao compor o quadro da Primeira Missa, Portinari ndo chegou a ler a carta de
Pero Vaz de Caminha, documento histérico que descreve o acontecimento. Entretanto,
sua obra €, em termos de composicdo, similar ao painel feito pelo artista catarinense
Victor Meirelles em 1860, “A Primeira Missa no Brasil”®°, enquanto o pintor usufruia
do prémio de viagem concedido pela Academia Imperial de Belas Artes (AIBA)*. Vale
ressaltar que Meirelles leu a carta a finco, seguindo as orientacdes de seu mentor,
Manuel de Aradjo Porto Alegre (ROSA, 2016).

39 Em 1861, a obra foi exposta no Saldo de Paris, fazendo de Meirelles o primeiro artista brasileiro a
expor em uma exposic¢do internacional.
40 A instituicdo futuramente daria lugar a ENBA.
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67.

Fig. 67: Victor Meirelles, A Primeira Missa no Brasil, 1860. Fonte: Google Arts and Culture.

Ao se comparar as duas telas, percebe-se que, apesar da diferenca nos estilos
empregados pelos artistas (cada qual em sua prépria época), muitos sdo 0s pontos
similares entre a obra de Portinari e a tela de Meireles. O altar presente ao ar livre, as
vestes do frade a sua frente, o bal aberto préximo ao altar, os soldados e os demais
frades sdo elementos que os dois quadros apresentam em sua composicao, distribuidos
também de formas semelhantes. Assim sendo, pode-se considerar a Primeira Missa de
Candido Portinari como uma alusdo a Primeira Missa feita por Meirelles quase um

século antes, representada no estilo modernista do pintor de Brodowski.
Metafora

Um grande diferencial entre as obras de Portinari e Meirelles se da na auséncia
dos indigenas na OQ, enquanto estes se vém em abundéancia na tela do pintor do século
XIX. No documento escrito por Pero Vaz de Caminha, 0s povos originarios sao
relatados como espectadores da cena, e se vem maravilhados pelo acontecimento
realizado pelos portugueses; Portinari, entretanto, ndo buscou orientagdes na carta
histérica, e escolheu estudar sobre as vestimentas da época para retratar seus
personagens ao inveés de colocar os indigenas como espectadores da Primeira Missa.
Assim o fazendo, o artista traz uma metafora para expressar uma denuncia: a descri¢ao
da carta, assim como o quadro de Meirelles, coloca os colonizadores portugueses em
posi¢do de bem feitores que ajudaram a ‘“guiar” os habitantes das terras que

encontraram, mas Portinari pinta somente os viajantes e devotos portugueses, vendo a
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missa como um evento feito por eles, (e somente) para eles. A intencdo dos
colonizadores foi impor sua propria cultura e crenca nos habitantes das terras que
invadiram, e o pintor de Brodowski representa o acontecimento historico com este
entendimento em mente. Mério Pedrosa (1981) também comenta a forma que Portinari
fez o solo onde a missa ocorre de forma a trazer esta ideia de dominagéo:
“O pintor concentrou-se de tal modo sobre o rito
sagrado que suprimiu inclusive a terra, o solo
espinhento, inospito, barbaro onde o0s estrangeiros
desembarcaram. Nao se vé na tela um palmo de terra
nua. Revestiram-na de uma pavimentagdo artificial,
uma especie de soalho, de tacos de madeira
envernizada, ou pedra talhada. E o chéo polido ja de um

templo catélico. Sobre esse pavimento, armou-se o altar
com os seus degraus hierarquizados” (Pedrosa, 1981).

Eufemismo

A figura do “eufemismo” consiste na suavizacdo de um contexto, o que pode ser
identificado nas trés representacdes da Primeira Missa abordadas até aqui (a carta de
Pero Vaz de Caminhas, o quadro de Meirelles e a pintura de Portinari). Os dois
primeiros exemplos foram criados com o intuito de exaltar o feito dos colonizadores, de
engrandecer sua conquista na terra “descoberta’: 0 registro de Caminha relata como 0s
indigenas cercavam 0s portugueses no ato da missa com expressdo de curiosidade e
vontade de se juntarem aos colonizadores, algo que Victor Meirelles representou em seu
painel apds sucessivas leituras do documento. Como dito anteriormente, Portinari
excluiu os povos origindrios com o intuito de criticar essa visdo, acreditando que a
missa foi feita puramente para o beneficio dos portugueses; mesmo assim, a pintura
retrata uma cena pacifica e bem ordenada, a representacdo de um ato religioso e (a
primeira vista) inofensivo. Seja como for, a pintura de Portinari remete a ideia de
dominacdo, mas ndo demonstra o qudo violenta ela foi, ou como prejudicial foi para os
colonizados. Este tipo de denincia mais “clara” pode ser observado em outras

representacdes da missa, como é o caso do quadro de Clénio Souza, pintado em 19824

41 A obra atualmente ¢ parte do acervo do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC).
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Fig. 68: Clénio Souza, Primeira Missa no Brasil, 1982. Fonte: site do MASC.

2.3) Descrigédo da Obra em Questéo
Descricdo Pré-lconogréfica:

Pintura em tons terrosos, ocres, amarelos, azuis, verdes, pretos, brancos, violetas
e cinzas. No centro da composicdo, em segundo plano, existe um altar com missal e
flores. A direita do altar, figura masculina em 3/4 trajando vestes religiosas, como batina
escura, uma alva, uma casula com uma cruz amarela nas costas, uma estola sobre o
braco direito e um capuz ao redor do pescoco, caracteristico dos capuzes utilizados
pelos frades franciscanos. Por tras do frade, vé-se uma figura masculina trajando uma
tlnica preta, em 3/4, ajoelhado e com a cabeca inclinada para baixo, com as maos postas
segurando na barra da casula do frade. A esquerda do altar, em primeiro plano, vé-se um
soldado de uniforme, com armadura e capacete de metal, também em 3/4, voltado para a
direita e olhando na direcdo do altar. Ele estad em pé, com os bragos ao longo do corpo e
as pernas afastadas, em posicéo de descanso.

Em segundo plano, um pouco a direita do soldado, estdo trés figuras masculinas,
ajoelhadas lado a lado. Trajam mantos com capuz. A figura do meio estd com a cabeca
voltada para o espectador da pintura, enquanto as outras duas estdo de perfil, voltadas
para o altar. A direita das trés figuras, um grupo de oito homens ajoelhados formando
duas fileiras, de costas para o espectador, ligeiramente voltados para a direita. Todos
usam batinas escuras com capuz nas costas e cordas amarradas na cintura, sugerindo
serem frades. Todos séo carecas, com suas cabecas ligeiramente abaixadas, e sugerem

estar com as mdos postas em frente ao corpo, em posigéo de prece. A direita dos frades,
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em primeiro plano, um bal aberto, de onde sai um pano verde que cai sobre o chdo. A
direita do bad, esta um grupo de nove figuras, todas ajoelhadas e de perfil, formando
duas fileiras (seis na primeira fileira e trés na segunda). Duas das figuras da frente séo
homens, usam boinas, possuem cabelos na altura dos ombros e barbas, e estdo de cabeca
baixa e as maos postas, em posicdo de prece. Ao lado deles, um homem de vestes verdes
e uma figura de sexo indefinido, vestindo uma roupa vermelha e um capuz azul. As duas
figuras do lado ndo podem ser identificadas, e somente seus capuzes sdo Vvistos, um
marrom/terroso e um azul. Na fileira de tras, uma figura chorando com as maos juntas

segurando um pano, enquanto dois homens a sua direita olham em sua direcao.

Em segundo plano, a direita do altar, um grupo de oito figuras masculinas
carecas e barbadas (possivelmente idosos) com as maos em posicao de suplica, voltados
para o frade em cima do altar. Atrds dos oito homens, estdo quatro soldados de
armadura, e um deles segura uma langa na vertical. Por tras, no terceiro plano, um grupo
de nove soldados de frente para o espectador, todos ajoelhados e com as maos postas em
posicao de prece. Mais a esquerda, por tras do altar, mais outro grupo de soldados, todos
de perfil virados para a esquerda, ajoelhados e em posicdo de prece, todos segurando
longas lancas. A direita, mais um grupo de soldados, composto por quatro, todos

ajoelhados e em posicdo de prece.

Fundo com paisagem de morros e mar, com partes do céu aparentes. Quatro
retdngulos verticais, trés a direita e um a esquerda da obra, atravessam 0 suporte,
sugerindo troncos de arvores. Areas geométricas claras e escuras sugerem planos
superpostos e jogos de luz. Atras do altar, vé-se um longo mastro azul, onde esta

hasteada uma bandeira branca com cruz ao centro.
Descricéo Iconograéfica:

A composicdo parece ter sido influenciada pelo movimento Cubista,
apresentando personagens com rostos angulosos, linhas retas e planos geométricos
para compor a paisagem, muito similar a obras como Guernica, de Pablo Picasso. As
cores empregadas, entretanto, apresentam espontaneidade e liberdade em seu uso,
algo caracteristico do Modernismo no Brasil. Existem figuras masculinas na obra que
trajam armaduras, indicando serem cavaleiros, enquanto outras figuras apresentam
cabecas sem cabelo, vestem tanicas religiosas e sandalhas, lembrando as vestes

utilizadas por frades franciscanos. Duas figuras no canto inferior direito trajam
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roupas mais elegantes para a época representada (Séc.XV1) e boinas, indicando serem
de classe social mais elevada. O solo esta dividido em véarias formas geométricas
semelhantes, dando a impressdao de ser pavimentado ou artificial. Uma bandeira
apresenta uma cruz de cristo, indicando a finalidade religiosa da cena. Grandes
colunas vermelhas estdo dispersas na tela, se assemelhando a troncos de arvores, e

vEé-se 0 mar e montanhas ao fundo, indicando uma cena ao ar livre.
Descricao Iconoldgica:

A obra representa a primeira missa realizada durante a coloniza¢do do Brasil
por Portugal, sendo o primeiro painel de Portinari a explorar tematicas historicas. Na
época da dominacdo do territério pelo Império Portugués, a preocupacdo ndo era
somente adquirir novas terras para a coroa, mas também de expandir a fé catdlica
ligada & igreja de Roma como parte da Contrarreforma, a qual tentava combater o
aumento de adeptos do protestantismo. Nesse contexto, o frei Henrique de Coimbra,
representado na pintura pela figura em frente do altar, foi escolhido para comandar a
primeira missa no dia 26 de abril de 1500, um domingo de Pascoa, acompanhado por
“um grupo de clérigos seculares que se destinavam a comandar missdes no oriente”
(POUBEL). O comandante da frota era o chamado “descobridor” do Brasil, Pedro
Alvares Cabral, o qual vinha acompanhado por Pero Vaz de Caminha, redator da
carta gue registrou 0 momento da missa; ambos estdo representados na OQ como as

duas figuras de boina a direita do altar.

Os troncos de arvores pintados em tons de vermelho pelo artista sdo,
provavelmente, uma referéncia ao pau-brasil, planta altamente explorada pelos
portugueses. Chamada de “ibirapitanga” na lingua tupinamba, que significa “madeira
vermelha”, o pau-brasil era utilizado pelos povos indigenas para a producdo de
pigmentos vermelhos; tal caracteristica foi aproveitada pelos colonizadores, que
passaram a utilizar o pigmento produzido para o tingimento de roupas, alem de usarem
a arvore como matéria prima na fabricacdo de moveis, instrumentos musicais e outros
utensilios feitos de madeira. A paisagem litoranea ao fundo é uma referéncia a praia de

Coroa Vermelha, localizada no litoral sul da Bahia, onde a missa teria ocorrido.

E notavel, aqui, a auséncia de indigenas na cena representada. No documento
original escrito por Pero Vaz de Caminha, 0s povos originarios sdo relatados como

espectadores da cena, e se vem maravilhados pelo acontecimento realizado pelos
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portugueses; Portinari, entretanto, ndo buscou orienta¢fes na carta historica, e escolheu
estudar sobre as vestimentas da época para retratar seus personagens ao invés de colocar
os indigenas como espectadores da Primeira Missa. Assim o fazendo, o artista realiza
uma espeécie de denlncia contra o documento: a descri¢do da carta, assim como outras
representacdes da missa, coloca os colonizadores portugueses em posicdo de bem
feitores que ajudaram a “guiar” os habitantes das terras que encontraram, mas Portinari
coloca somente os viajantes e devotos portugueses, vendo a missa como um evento feito
por eles, (e somente) para eles. A intencdo dos colonizadores foi impor sua propria
cultura e crenga nos habitantes das terras que invadiram, e o pintor de Brodowski

representa o acontecimento histérico com este entendimento em mente.

2.4) Andlise Colorimétrica

Utilizando o aplicativo Microsoft Paint, foi feito um levantamento RGB (cores
aditivas RED/GREEN/BLUE) da paleta de cores utilizada na Obra em Questéo:

R726%0629 R156G 08 8 26
R84 G8&7B 101 \IR159G 1398 126

R108 G53B 27

R 135G 88 B 80
—|R128G 117 B 1£

R38G29B25¢

R36G27B20

R 165G 118 B 64 :
’ [R1es R40G 53B 46
R137G94B 75

69.

Fig. 69: Analise colorimétrica da OQ. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. Alteracdes
nossas para a analise.

A anélise RGB da paleta utilizada nas Obras Testemunho revela uma variagéo de
cores similar a presente na OQ. Portinari gostava de experimentar com materiais e

diferentes tonalidades, o0 que explica a variacdo presente na paleta das telas:
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OT 09 - Seringueiros
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Fig. 70: Andlise colorimétrica da OT 09. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. Alteragdes
nossas para a analise.

OT 05 — Bumba-Meu-Boi
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Fig. 71: Andlise colorimétrica da OT 05. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. Alteracdes
nossas para a analise.
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OT 08 — Descobrimento
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Fig. 72: Andlise colorimétrica da OT 08. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. Alterac6es

R 132G 1248 158

R150G108B 71

nossas para a analise.

2.5) Conclusdo do parametro estético
A OQ apresenta correspondéncia estética com o restante da producéo do

pintor, principalmente com obras criadas apds a data de producéo do painel (1948).
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3) CAPITULO 3- PARAMETRO TECNICO:

O capitulo a seguir se trata de uma analise das técnicas empregadas pelo artista
na OQ, a fim de compara-las com as técnicas presentes nas obras testemunhas,
complementares e auxiliares escolhidas. Para tanto, serdo estudados detalhes dos
personagens retratados nas obras testemunhas e na Obra em Quest&o, assim como tragos
da pincelada e assinatura do artista. Também serdo levados em conta o estado de
conservacdo da OQ, tratamentos anteriores e estudos feitos através de equipamentos de
luz ultravioleta e microscopio digital. O capitulo também trard uma proposta de analise
quimica dos materiais empregados na Primeira Missa, e por fim concluird quanto a
correspondéncia das técnicas empregadas no painel com o restante da producdo do

artista.

3.1) Estado de conservagio

LAUDO TECNICO DE CONSERVACAO

N° DE REGISTRO: Néo encontrado | N° DE TOMBO: 20441

AUTOR: Candido Portinari

TITULO: Primeira Missa no Brasil

ANO: 1948 | TECNICA: Témpera sobre tela

DIMENSOES: 598 x 266 cm (sem moldura)

COLECAO: Pintura Brasileira

DATA DE REALIZACAO DO LAUDO: 19/03/2024

OBSERVACOES GERAIS: Estado regular/bom. Obra restaurada. Tela original.
Amarelecimento generalizado. Contornos dos personagens aparentes no verso da
obra, possivel consequéncia de restauros anteriores. Moldura ndo original, colocada
pela equipe do Museu Nacional de Belas Artes. Pontos de reintegracdo cromatica.
Marcas de adesivos/fita adesiva. Pontos de reintegracéo pictorica.
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3.1.1) Tratamentos Anteriores

Segundo a sra. Larissa Long, Coordenadora de Conservacdo do MNBA, a OQ
passou por trés processos de restauracdo. O primeiro, ocorrido no ano de 1982, o
segundo realizado em 1998, e o terceiro e mais recente feito em 2012, quando a obra
estava em processo de aquisicdo pelo IPHAN. Desde entdo, nenhum outro tratamento
foi realizado no painel. A sra. Larissa adquiriu e cedeu, em colaboracdo deste trabalho,
um relatério técnico redigido em 23 de agosto de 1982 para o Banco Boavista, o qual

detalha o primeiro tratamento realizado.
Primeiro tratamento (23 de agosto de 1982)

O dito relatério comeca descrevendo o estado anterior da obra, e cita varias
avarias no suporte, no fundo e na camada pictérica da obra: no suporte, foram
identificadas ondulacdes resultantes do mau tensionamento do chassi (consequéncia do
espaco inadequado para o painel), marcas de dobraduras, rompimentos na regido da
assinatura, rompimentos, perfuracdes e fragilidade nas bordas da tela (a fragilidade foi
acarretada por sucessivos desmontes e remontagens do painel ao longo dos anos); no
fundo, a equipe relata que identificou uma falta da camada de preparacdo, mas que
foram encontrados vestigios de uma leve camada de cola, além de varias partes em que
0 suporte “respirava” e agia como elemento cromatico; na camada pictérica, foram
localizadas areas de descolamento com ma aderéncia ao suporte, diversas zonas de
repinturas sobre a camada com cores alteradas (identificadas com luz UV) e respingos
de tintas e vernizes industriais devido, de acordo com a equipe, “a prote¢do inadequada

do painel, quando da reforma (obras) do local onde se encontrava a referida obra”.

Em seguida, o relatdrio elenca os exames preliminares realizados no painel (luz
UV, infravermelho e espectro monocromatico), antes de descrever os tratamentos
aplicados. Na camada pictérica, a equipe removeu sujidades causadas pela poluigédo
atmosférica e repinturas que alteravam as cores originais da obra, fixou as regiGes em
descolamento com metil-celulose, compensou a camada pictérica com resina P.V.A./
Carga, empregou caseina (témpera) para a compensacdo das cores*’ e aplicou uma
emulsdo de cera incolor como acabamento e protecdo da camada pictorica. Para a

restauracao do suporte, foi realizado um reforgo das bordas com o mesmo tipo de tecido

42 De acordo com o relatério, os pigmentos empregados na intervengdo eram os mesmos utilizados pelo
artista na criagdo da Primeira Missa, cedidos pela familia do pintor.
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da tela (tecido de algodédo), empregou-se resina P.V.A. rodopas — 012 como aderente, e
foi feita uma planificacdo do suporte através de calor e umidade em processo manual.
Na intervencédo do chassi, foi feita a remogéo da grade fixa, a qual foi classificada como
impropria para a finalidade®®, e a colocacdo de chassis de expansdo articulada, em
cedro. O restante do documento relata a documentacdo existente do processo
(fotografias e videos), os quais ndo foram encontrados a tempo da finalizacdo deste
trabalho para serem incluidas.

Segunda intervencao (1998)

Infelizmente, até a finalizacdo deste trabalho, ndo foram encontradas

informacdes sobre o tratamento realizado em 1998.
Terceira Intervencéo (04 de outubro de 2012)

De acordo com o laudo técnico realizado no dia 04 de outubro de 2012 (cedido
pelo MNBA), a obra se encontrava com 0 suporte levemente oxidado, com espessura
fina e trama lisa, com uma emenda (provavelmente original) aparente no tergo superior
do quadro. O suporte também apresentava pequenos rasgos na parte inferior da obra,
possivelmente consequéncia de estar muito préxima do chédo. A equipe do MNBA néo
conseguiu inspecionar o verso da obra, pois esta estava fixada a parede, mas
identificaram sinais de restauros anteriores, como reforco de tecido de algod&o e marcas
de tachas metélicas nas bordas do quadro. Foi identificado que a tela era original, que a
obra estava ondulada, havia desprendimento da camada pictérica em certas partes e

alguns danos pontuais.

O tratamento realizado pela equipe do MNBA consistiu, majoritariamente, de
uma limpeza na tela para eliminar o acumulo de sujidades presente. O quadro nao
possuia moldura (foi colocada uma posteriormente), o chassi ndo era original e se
movimentava. Para o tratamento, foi feita uma limpeza com agua ras e verniz 3%, este
ultimo utilizado para fixacdo da camada pictérica. No verso do painel, é possivel
identificar o contorno dos desenhos feitos pelo artista. A sra. Larissa Log apresentou
uma possibilidade para o ocorrido: 0s restauros anteriores podem ter retirado um pouco
da camada de preparacdao, a qual a conservadora classificou como “fina” quando a

equipe tratou da obra.

43 De acordo com o relatério, provocava ondulac@es acentuadas na superficie.
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Desenhos no verso do painel:

Como mencionado acima, 0 verso da obra apresenta o contorno dos desenhos realizados
por Portinari. Inicialmente, acreditava-se que a razdo para tal fora porque a tela nédo
havia sido preparada pelo pintor, uma sugestdo dada pela professora doutora Tais Cabral
Monteiro, docente do curso de Pds-graduacdo em Pericia e Avaliacdo de Obras de Arte
da USU, na disciplina Artes e Técnicas. Existe, porém, a sugestdo dada pela
coordenadora da equipe de conservacdo do MNBA, senhora Larissa Long, a qual afirma
que a tela possuia uma fina camada de preparacdo que provavelmente se perdeu em
restauros anteriores. Sugere-se, aqui, que sejam realizados estudos mais minuciosos a
fim de se encontrar a razdo principal para o ocorrido.

e

Fig. 73: Foto do verso da OQ. Foto tirada pelo autor.
Fig. 74: Foto do verso da OQ. Foto tirada pelo autor.
Fig. 75: Foto do verso da OQ. Foto tirada pelo autor.
Fig. 76: Foto do verso da OQ. Foto tirada pelo autor.
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3.1.2) Andlise das reintegraces pictéricas

Apds uma analise com equipamento de luz ultravioleta (UV), foram
identificados alguns pontos em que a camada pictorica foi reintegrada, indicados
abaixo pelos pontos em azul. Também foram utilizados equipamentos de luz UV
cedidos pelo MNBA para analise, mas estes se mostraram pouco eficientes devido ao
alto nivel de luz natural presente na sala onde a OQ estava armazenada (a qual possuia
grande janelas que ndo podiam ser cobertas). Por consequéncia das grandes dimensdes
do painel, admite-se, aqui, a possibilidade de alguns pontos de reintegracdo nao terem
sido notados durante a anélise, a qual exigiu 0 uso de uma escada e a colaboracdo da
equipe técnica do museu para ser realizada. Sugere-se que, futuramente, seja realizado

um novo estudo com luz UV com uma equipe maior e equipamentos de maior porte.

77.

Fig. 77: Pontos de reintegracdo pictdrica da OQ. Fonte da imagem original: Google Arts and Culture.
Alteragdes nossas para a andlise.

Fotos dos locais de reintegracéo (luz UV):
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81.

82. 83.

Fig. 78: Pontos de reintegracao pictdrica revelados com luz UV. Foto tirada pelo autor.
Fig. 79: Pontos de reintegracdo pictdrica revelados com luz UV. Foto tirada pelo autor.
Fig. 80: Pontos de reintegracdo pictdrica revelados com luz UV. Foto tirada pelo autor.
Fig. 81: Pontos de reintegracao pictdrica revelados com luz UV. Foto tirada pelo autor.
Fig. 82: Pontos de reintegracao pictdrica revelados com luz UV. Foto tirada pelo autor.

Fig. 83: Pontos de reintegracdo pictdrica revelados com luz UV. Foto tirada pelo autor.

3.2) Microscopia

Nesta parte da analise, foi utilizado um microscopio digital 1600x da marca Haiz
para fotografar detalhes do painel impossiveis de se ver a olho nu ou com uma lente de
aumento. Visto que a OQ se trata de um patrimbnio tombado, a equipe técnica do
MNBA ndo autorizou que o microscopio fosse encostado pelo autor para que 0S
detalhes fossem fotografados. Ao invés disso, a coordenadora da equipe de conservacao,
Larissa Long, fotografou os detalhes do painel na presenca do autor e seguindo suas
orientacdes.
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Tintas vermelhas no quadro. Nota-se a o ponto de encontro com tintas de outras
cores:

¥ -

Fig. 84: Fotografia microscopica da OQ, tirada pelo autor e pela Sra. Larissa Long, mostrando pontos de
encontro das tintas do painel.

Fig. 85: Fotografia microscopica da OQ, tirada pelo autor e pela Sra. Larissa Long, mostrando o ponto de
encontro das tintas do painel.

Pontos com craquelé:

86.

Fig. 86: Fotografia microscépica da OQ, tirada pelo autor e pela Sra. Larissa Long, mostrando craquelés
na camada pictorica do painel.

Fig. 87: Fotografia microscépica da OQ, tirada pelo autor e pela Sra. Larissa Long, mostrando craquelés
na camada pictorica do painel.

Trema da tela em tafeta. Tecido de algodao:

Fig. 88: Fotografia microscdpica da OQ, tirada pelo autor e pela Sra. Larissa Long, mostrando a trema do
verso do painel.
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Regido de acumulo de tinta:

89.

Fig. 89: Fotografia microscopica da OQ, tirada pelo autor e pela Sra. Larissa Long, mostrando uma regiao
de acimulo de tinta.

3.3) Detalhes técnicos das obras
3.3.1) Detalhes técnicos das obras testemunhas

OT 01 — Samba

94,

Fig. 90: Obra Testemunha na reserva técnica do Museu dos Valores. Foto tirada pela aluna Silmara
Kuster.

Fig. 91: Detalhes da OT 01. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. Alteragdes feitas por nos.



82

Fig. 92: Detalhes da OT 01. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. Alteracdes feitas por nés.
Fig. 93: Detalhes da OT 01. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. AlteracGes feitas por nos.
Fig. 94: Detalhes da OT 01. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. AlteracGes feitas por nos.

Variedade de cores e tons. Personagens com rostos angulosos. Detalhes de
técnica aquosa indicados pelas setas em amarelo. Contornos em linha preta (indicados
pelas setas vermelhas) a fim de criar sombreamento. Detalhes das mé&os dos
personagens indicados pelos circulos azuis. Fundo dividido em diferentes formas

geométricas.

OT 02 — Garimpo em Minas Gerais

95. .
96. . 97. 98.
99- 100.

Fig. 95: Obra Testemunha na reserva técnica do Museu dos Valores. Foto tirada pela aluna Silmara
Kuster.

Fig. 96: Detalhes da OT 02. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.
Fig. 97: Detalhes da OT 02. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. Alteracoes feitas por nés.

Fig. 98: Detalhes da OT 02. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.
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Fig. 99: Detalhes da OT 02. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. Alterag@es feitas por nos.

Fig. 100: Detalhes da OT 02. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. Altera¢@es feitas por nos.
Rostos dos personagens angulosos. Fundo dividido em formas geométricas de
diferentes cores e tons. Maos dos personagens destacadas pelos circulos azuis. Linhas

escuras indicadas pelas setas em vermelho, criando sombreamento.

OT 3 - Gauchos

102. 103.
22
S
Py -+
&
el
104. 105.

Fig. 101: Obra Testemunha na reserva técnica do Museu dos Valores. Foto tirada pela aluna Silmara
Kuster.

101.

Fig. 102: Detalhes da OT 03. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. Alteragdes feitas por nés.
Fig. 103: Detalhes da OT 03. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. Alteragdes feitas por nos.

Fig. 104: Detalhes da OT 03. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. AlteragGes feitas por nos.
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Fig. 105: Detalhes da OT 03. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. AlteragGes feitas por nos.

Fundo da obra dividido em formas geométricas de variados tons e cores.
Detalhes das maos dos personagens destacados em azul. Linhas mais escuras, indicadas
pelas setas em vermelho, criam sombreamento. Setas em amarelo indicam indicios de

técnica aquosa. Personagens com rostos angulosos.

OT 12 — Baianas

106.

107.

109. 110.
Fig. 106: Imagem da OT 12. Fonte: Google Arts and Culture.
Fig. 107: Detalhes da OT 12. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. AlteracGes feitas por nos.

Fig. 108: Detalhes da OT 12. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster. AlteracGes feitas por nos.
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Fig. 109: Detalhes da OT 12. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.
Fig. 110: Detalhes da OT 12. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.

Rostos angulosos, plano de fundo dividido em formas geométricas. Detalhes das
pinceladas do artista indicados pelas setas verdes. Variagdes de cores e tons.

3.3.2) Detalhes técnicos da Obra em Questao

111, 113.

114. 115.

117. 118. &

120. 121.

Fig. 111: Detalhe da OQ. Marca de adesivo. Foto tirada pelo autor. Alteragdes nossas.
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Fig. 112: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor.

Fig. 113: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor.

Fig. 114: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor.

Fig. 115: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor.

Fig. 116: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor. Alteracdes nossas para destacar detalhes da obra.

Fig. 117: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor. Alteracdes nossas para destacar detalhes da obra.

Fig. 118: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor. Alteragdes nossas para destacar detalhes da obra.

Fig. 119: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor.

Fig. 120: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor.

Fig. 121: Detalhe da OQ. Foto tirada pelo autor. Alteracdes nossas para destacar detalhes da obra.
Anatomia dos personagens difere de obras de fases anteriores da producdo do

artista, mas corresponde a producdo do fim da década de 1940 e da década de 1950

(década das OTs). Personagens com fei¢cdes angulosas, linhas em tons mais escuros para

criar sombreamento (indicadas pelas setas em vermelho), uso de formas geométricas

para composigdo do ambiente e do plano de fundo. Diferentes tons de cores usados para

contraste e jogo de luz. Marcas dos pincéis visiveis. Direcdo das pinceladas indicadas

pelas setas em verde. Indicios de técnica aquosa indicados pelas setas amarelas. Marca

de adesivo indicada pelo circulo em azul.

3.4) Assinatura

Assinatura da OQ

122.
Fig. 122: Assinatura da OQ. Foto tirada pelo autor.

Assinatura localizada no canto inferior direito da obra. Composta pelo
sobrenome do artista (Portinari), local (Montevideu) e ano de producdo (1948). Outras
obras do pintor também apresentam este padrdo (sobrenome, local e data), como
presente nas obras A Barca (OAUX 05) e A Chegada de Dom Jodo VI na Bahia (OTC
01).
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OAUX 05 OoTCO01

123. 124,

Fig. 123: Assinatura da OAUX 05. Foto tirada pelo autor.
Fig. 124: Assinatura da OTC 01. Fonte: Google Arts and Culture.

Essa estrutura ndo esta presente em todas as assinaturas conhecidas do pintor.
Em algumas obras, o local de producdo é omitido, e apenas 0 nome do artista e a data
foram inscritas. Esse é o caso das obras Retrato de Raymundo Ottoni de Castro Maya
(OAUX 01) e Menino com Pedo (OAUX 06)

OAUX 01 OAUX 06

126.

Fig. 125: Assinatura da OAUX 01. Foto tirada pelo autor.
Fig. 126: Assinatura da OAUX 06. Foto tirada pelo autor.

Existem obras que apresentam assinaturas com estrutura similar, mas o ano de
produgdo se mostra “incompleto”, apresentando apenas os dois ou trés ultimos numeros
da data. Esse tipo de assinatura estd presente em obras como Morro (OAUX 02),
Menino com Carneiro (OAUX 04), Jangada do Nordeste (OT 01) e Anchieta (OT 07).

OAUX 02 OAUX 04 OT 10

127. 129.

Fig. 127: Assinatura da OAUX 02. Foto tirada pelo autor.
Fig. 128: Assinatura da OAUX 04. Foto tirada pelo autor.

Fig. 129: Assinatura da OT 10. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.
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OT 07

130.

Fig. 130: Assinatura da OT 07. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.

Apesar da maioria das assinaturas analisadas estarem inscritas em tinta preta,
foram encontradas algumas realizadas com tintas em outras cores. Como exemplo,
temos as obras Sonho (OAUX 03) e Bandeirantes (OT 11)

OAUX 03 oTn

131. 132.

Fig. 131: Assinatura da OAUX 03. Foto tirada pelo autor.
Fig. 132: Assinatura da OT 11. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.

Durante as pesquisas com as OTs, foi identificado que a obra Seringueiros (OT
09) possui duas assinaturas, uma mais aparente que a outra. Uma possibilidade seria que
Portinari tentou apagar sua primeira assinatura para reposiciona-la, mas a inscri¢do

apagada continuou aparente:

OT 09

133.

Fig. 133: Assinatura da OT 09. Foto tirada pela aluna Silmara Kuster.

Caracteristicas da assinatura da OQ:

A assinatura “PORTINARI montevideo 1948 esta localizada no canto inferior
esquerdo da tela. Assinatura feita em letra de forma, sem ligacdo entre as letras ou
numerais, mas apresenta tendéncias de ligagdo em algumas partes (marcadas em azul);
as letras do nome do artista s&o maiores que as letras do local e da data de producgéo. Os

trés elementos que compde a assinatura (nome do artista, local e data de producéo) ndo
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estdo alinhados (indicado pelas linhas em amarelo). Nota-se que a morfologia de
algumas letras é variavel, como 0 R no nome do artista, que apresenta duas variacoes,
uma mais fechada (1), e outra mais aberta (2). O espacamento das letras no nome do
artista (indicado em verde) permanece, em geral, constante, com excecdo do P no

comeco e o | no final, que possuem um espacamento maior em relacdo as outras letras.

Escrita veloz e angular. Caracteristicas similares sdo observadas na assinatura da OTC
01.

135.

Comparacdo com a assinatura da Obra Testemunha Complementar 01:

136.

137.

Fig. 134: Andlise da assinatura da OQ. Imagem mostra as tendéncias de ligacdo entre as letras. Foto tirada
e alterada pelo autor.

Fig. 135: Analise da assinatura da OQ. Imagem mostra o alinhamento entre as partes da assinatura e a
variacdo entre a morfologia de algumas letras. Foto tirada e alterada pelo autor.

Fig. 136: Analise da assinatura da OTC 01. Imagem mostra o alinhamento entre as partes da assinatura,
variacdo entre a morfologia de algumas letras e as tendéncias de ligacdo existentes. Fonte da imagem
original: Google Arts and Culture. Alterag8es nossas para a analise.

Fig. 137: Andlise da OQ. Imagem destaca 0 espacamento entre as letras da assinatura. Foto tirada e
alterada pelo autor.
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3.5) Proposta de analise quimica

A seguir, serd apresentada uma proposta de analise quimica para identificar a
composicdo dos materiais presentes na obra. Devido a falta de equipamentos proprios

para a realizacao do processo, esta parte da pesquisa serd meramente tedrica.

Pontos de retirada de amostras:

3

1338.

Fig. 138: Imagem da OQ mostrando os pontos de retirada de amostra sugeridos para a anélise quimica.
Fonte da imagem original: Google Arts and Culture. Alterages nossas para a analise.

1- Pigmento verde (0,2 mg)

2- Pigmento amarelo (0,2 mg)
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3- Pigmento vermelho/terroso (0,2 mg)

4- Tela (fibra) e tinta (GC/MS)

Técnica de retirada de amostra:

Bisturi nimero 3 (lamina nimero 11) e tesoura. Amostras armazenadas em tubos

de polipropileno tipo eppendorf.

Técnicas utilizadas para a analise:
Fibra (tela) — MO

Tipo de tinta— GC/MS

Pigmentos — XRF, Raman, FTIR
Resultados esperados:

O artista Candido Portinari era conhecido por utilizar tintas compradas em
bisnagas, mas também por ter o habito de misturar materiais para obter diferentes
coloragcOes para suas pinturas. A ficha técnica do MNBA e as informacgdes vindas do
Projeto Portinari informam que a tinta utilizada para a Obra em Questdo era uma
mistura de témpera de ovo com pigmento. Ademais, estudos realizados pela FAPERJ
revelam que o pintor utilizava pigmentos de diferentes elementos quimicos,
predominantemente de origem metalica, para suas obras: para obter tons de azul,
Portinari utilizava tintas a base de cobalto, estanho e cobre; para o branco, utilizava
pigmentos a base de zinco; para amarelo, utilizava cAdmio; para marrons e outros tons

terrosos, ferro; para tons de verde, utilizava cromo; para vermelhos, variava entre ferro,
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ligas de ferro e manganés, cddmio com selénio e, ocasionalmente, mercurio. Alguns
tracos de chumbo também sdo esperados, visto que a causa da morte do pintor foi
intoxicagdo por tintas a base do material.

Quanto ao suporte, espera-se encontrar confirmacdo de que a tela apresenta
tecido de algod&o, visto que este foi o tipo indicado no laudo entregue ao Banco

Boavista em 1982.

Materiais que se espera encontrar:
- Témpera de ovo

- Verde de cromo

- Amarelo de cadmio

-Vermelho de ferro

-Tecido de algodao (suporte)

3.6) Conclusao do parametro técnico
As andlises técnicas dos detalhes das obras, de suas assinaturas e morfologia dos
personagens demonstram que as técnicas empregadas na OQ correspondem com a

producéo de Portinari.
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4) CONCLUSAO FINAL

Com base nos dados coletados para a pesquisa contextual da OQ, verifica-se que
ela foi criada por Candido Portinari por encomenda do Sr. Thomas Saavedra, com o
intuito de decorar a sede do Banco Boavista, localizada no Rio de Janeiro, que hoje
abriga uma filial do Banco Bradesco. Informagdes encontradas durante a pesquisa
apontam que a encomenda pode ter tido a participacdo tanto de Carmen de Saavedra,
esposa do presidente do banco, quanto de Candido Guinle de Paula Machado, amigo do
artista. Gracas a ficha fornecida pelo MNBA para esta pesquisa, acredita-se que Maria
Cecilia de Paula Machado tenha herdado o painel de seu marido, o qual teria herdado de
seu tio, Guilherme Guinle, possivel detentor legal da obra. Apos a compra do painel
pelo IBRAM em 2012, este foi cedido ao MNBA no ano seguinte para fazer parte de

sua colecdo.

Quanto a andlise estética, € notdvel como a obra difere de outras pinturas de
Portinari de anos anteriores. Entretanto, como bem apontou Luraghi (Bento, 1980), o
painel foi um novo marco na producdo do pintor, e como observado com as obras
testemunhas e outras obras citadas no parametro contextual, quadros do artista apds a
producdo da Primeira Missa apresentam correspondéncia estética com a OQ. A
construcdo de fundos utilizando planos geométricos e o intenso colorido sdo
caracteristicas marcantes desta fase de Portinari, e o painel divide essas caracteristicas
com outras obras famosas do artista, como os painéis Guerra e Paz, considerados suas

obras primas.

Em relacdo a analise estética, é perceptivel que a angulacdo das feicdes dos
personagens € um traco que a OQ divide com outras obras do pintor que a sucedem.
Além disso, a anatomia exagerada de quadros mais antigos ndo se mostra presente na
Primeira Missa, mas também ndo se faz tdo marcante na producdo do pintor na década
de 1950. Apesar deste fato, ainda existem caracteristicas similares entre as obras do
artista que antecedem a OQ e as que sucedem, em especial a assinatura, que apesar de

ter algumas variagdes, retém, em geral, as mesmas caracteristicas.

Com base nos resultados obtidos nos trés parametros de analise neste
trabalho, e nos materiais adquiridos durante esta pesquisa, conclui-se que as
caracteristicas da obra A Primeira Missa no Brasil correspondem a producéo

artistica de Candido Torquato Portinari.
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ANEXOS

1) Avaliacdo Comercial

Avaliacdo da Obra em Questao

Artista Candido Portinari

Técnica Témpera s/tela

Medidas 598 x 266 cm

Titulo A Primeira Missa no Brasil
Data 1948

Valor do CmL R$ 9.368,40

Valor Estimado R$ 16.188.595,20

Valor do perimetro linear (CmL) das obras do artista: para se estimar o valor da
OQ, foram selecionadas obras de autoria atribuida a Portinari e autenticadas pelo
Projeto Portinari. Desejou-se, a principio, realizar o calculo com base em obras feitas
na mesma década da OQ, com a mesma técnica e a mesma tematica. Entretanto, ndo
foram encontradas em sites de vendas e leildes pinturas do artista que atendessem a
todos os requisitos (principalmente em questéo de técnica). Por isso, foram escolhidos
Oleos sobre tela, esteticamente similares a OQ, vendidos entre os anos de 2018 e
2024. Os dados das obras foram retirados do site Catalogo das Artes.
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2) Ficha Catalografica da OQ — Museu Nacional de Belas Artes

Tombo: 20441 N° de inventario: Controle:
Status da ficha técnica: Publicada Situagéo da obra: Disponivel
Colecdo/Classe: Pintura Brasileira

Objeto:

Autor principal: CANDIDO PORTINARI
Movimento:

Estilo:

Copia:

Periodo: 1948

Escola/ Grupo Cultural:

Titulo/Titulo da série: A Primeira Missa no Brasil

N° do
N° de série: processo: 01441.000271/2013-
61

Titulo p/ etiqueta: A Primeira Missa no Brasil
Texto para etiqueta:
Temas: FIGURAS HUMANAS, HISTORIA, RELIGIAO / CRENGA

Sub-Temas: Primeira missa no Brasil; jesuitas; Frei Henrique de Coimbra; Pedro
Alvares Cabral; homens

Descricdo de conteudo:

- Obra encomendada por Thomaz Saavedra, entdo presidente do Banco Boavista,
para decorar a sede do banco no Rio de Janeiro, RJ, projeto do arquiteto Oscar
Niemeyer. (descri¢éo retirada da base de dados do Projeto Portinari, disponivel em:
www.portinari.org.br)

Data de aquisicao: 20/4/2013
Forma de aquisicao: Doacdo
Doador/Vendedor: Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM/MIinC

Ex-proprietarios:

- Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM/MInC, Brasilia, DF, dezembro de 2012 - abril
de 2013, doagcdo ao MNBA. - Maria Cecilia Pedrosa de Paula Machado, vitiva de
Céandido Guinle de Paula Machado, Rio de Janeiro, RJ, novembro de 2000 -
dezembro de 2012, venda ao Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM/MinC.



Observacoes:

- Obra catalogada por Cristal Proenca de Azevedo em 28/05/2013.

Catalogado por: Cinda Lucia M. N. de Alcantara
Data de catalogacdo: 07/06/13 - 01:01

Data de ultima alteracao: 22/09/14 - 03:25
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3) Relatorio Técnico — Banco Boavista, 1982

conservagdq e restauragiao de bens culturais s
claudio valério teixeira - thania regina felicio teixeira - christiano ariel teixeira

Ao Banco|Boavista S.A.

Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1982

RELATORIO TECNTICO

0BRA i "Primeina Missa no Brasil';
AUTOR: Cdndido Portinari
TECNICA: [Teémpera Sobre Tela;
"+ SUPORTE: |Tela (tecido de algodio) de procedincia artezanal;
I, DIMENSDES: 2,70 mts. X 5,00 mis. '
DATA: 1948 - ASSINATURA E DATA: Inferion esquerdo

PROPRIETARIO: Banco Boavista S.A.

; 1 - ESTADO ANTERIOR DA 0BRA

1.1 -SUPdeE: a) #om ondulagoes provocadas pelo mau tensionamento do
chabéiéﬁiem razao da sua inadequacdo para a ﬁinaﬁidade; b)marcas de
Ln&manaAEdobaadumaA; c)rompimento acentuado na regido inferion esquer
da (&neaida ﬁAAinatuna); d) rompimentos e perfuracdies com perda  de
matenia 404 bordos da obra, e) 04 borndos apresentavam extrema fragi
- 7 Lidade, dauéadaé, em grande parte, pelos sucessivos processos de des
montagem/hemontagem que o painel sofreu ao Longo dos anos.
1.2 -FUNDO: a) Constatou-se a ¢ﬁ3€ncéa de gundo (preparagac); b)loca
Lizou-se, entheianto, vestigios de uma Leve camada de colal gelatina
?); ¢l observou-se em varias negides do trabalho o suponte "respinan
do" e ﬁunﬁionandc como elemento cromdtico;

i\\

1.3 - CAMADA PICTORICA: a) Aneas em descolamento com ma aderdneia ao

suponrte; b) Zocalizou-se sobre a camada pictorica a incidencdia de mui
tas zonas|com nepinturas com as cores alteradas (exames de ultra-vio

Leta); c)|vendficou-se,tambem, inumeras marncas (nespingos) de tintas
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....l vernizes industriais sobre a camada pictirica, devido & pro

tegdo inadequada do painef, quando da reforma (obras) do Local onde

de encontrava a referida obra.

2 - EXAMES PRELIMINARES

2.1 - U‘TRA-VIOLETA: Exames realizados com exposicdo & radiagdo  de
Luz ulira-vioketa (moniton pontdtil), em toda a supenfledie pictonica
para Lodalizagdo e demarcacdo das dreas com repinturnas alteradas, in
ienﬁeni\da consideravelmente nas coxres ondginais do pginal.

2.2 - I%FRA-VERMELHO: Exames realizados com um visor de ingra- vexrme
Lho(F.J.W.), atravis dos quais constatou-se a ausencia de "annepends

mentob”‘e a presenga, porem, de Linhas de construedo (quadriculas) ,

%
necurso lempregado pelo auton para ampliagdo dos estudos oniginais do
painel, | * .

2.3 - ESPECTRO MONOCROMATICO:Exposicdo & radiacdo de Luz de 45dio pa

ra examel da esthutura cromatica (valores tonais) e estudo do proces

b0 criative do antisia.
3 - TRATAMENTO

3.1 - CAMADA PICTORICA: a) Limpeza e nemogdo de sujidades diversas,

causadas prineipalmente por poluicdo atmosférica. Remocdo de repintu
-
has que alieravam as cores originals; b) fixagdo das regifes em desco

Lamento,| empregando-se METIL-CELULOSE; c) compensacao da camada pic

tonica, utilizando-se nesina de P.V.A./Carga; d) compensacdo da con,

empregando-se como aglutinante a CASETNA (tempera). Q4 pigmentos  em

pregadosd pana essa intervencdo foram o4 orniginalis usados na _ crniacio

da obra, hue foram fornecidos pela famitia de Céindido Portinari; c)eo

mo acabamento e protecdo da camada pictonica, uma emulsdo de cera Ain
colon.

rua tupinambds, 44 sao franci 24250 witersi 1§ (021)711-4245
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3.7 - SUPORTE:a) Reentelamento parcial (ref§brgo de bordos), utifdizan
do-se tecido de atgoddo da mesma espesdura e Zextura do tecddo origd
nat; b);como adenente empregou-se resina P,V.A. [ especificagdo
RODOPAS (- 012); c¢) planificagdo do suponte, utilizando-se calor e

umidade |em processo manual.

3,3 - CHASSIS: a) Remoc¢do da grade §ixa, imprdpria paxra a finalidade,
que provocava ondulagbes acentuadas de supenficie; b) colocagdo de

chassis de expansdo arnticulado, em cedro.

4 - DOCUMENTACAO

4,1 - FQTOGRAFIAS : al Em preto-e-branco dos processos de tratamento

e estadds de conservagdo anterior da obra; b) fotogragias com radiagdo
de fuz 4nfra-vermelha para identificacdo da estrutura da obra e do

processq criativo do artista.

4.7 - Fitme em VIDEO TAPE COLORIDO(J.V.C.) a) Demonsirando as diver

sas etapas 'do desenvolvimento do processo de nrecuperagao do painel ;
b) aspectos da visita de JOKO CANDIDO PORTINARI, {ifho do ariisia,ao
& focal dos trnabalhos (CIA.DOCAS DE SANTOS).

5 « EQUIPAMENTOS UTILTIZADOS NA DOCUMENTACAQ

5.1 - FQTOGRAFIAS:Preto-e-branco normal - filmes PLUS X PAN. Cdmeras
PENTAX SPOTMATIC. OBJETIVAS: Macro 50 mm., 24 mm.,Noxmal 50 mm.
5.2 - TNFRA-VERMELHO: High speed indraned f§ifm 135-20

5.3 - Flash: NOCTO 400 - Sunpack “

N

5.4 - Gravagdo em VIDEQ TAPE
|

5.4.1 -{Gravador J.V.C. - HR 2.200 U
5.4,2 - Tunen/Adapten: J.V.C. - TU-22U
\ 5.4,3 - Camera: J.V.C. - GX- &8U.

i rua tupinambds, 44 sdo francisco 24250  niter6i 0 (021)711-4245
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|

| %

5.5 - TLUMINAGQAO: A {fLumina¢do usada nas gotos preto-e-branco noamais
|

e nas gifmagens em video-cassete foi feita com refletores com Lampadas

HALUGEN?S com Zemperatura de cor em 3.2009 graus Keluin.

6 - RELACAO DE FOTOGRAFIAS

|
6.1 ~ Preto-e~branco normais:
1|~ Rompimento do suponte, descolamento da camada pictdnrica com
perda de substdncia;
2+ Rompimento do suponte (bordos);

3 - Descolamento da camada pictirica com perda de substancia;
4‘— Descolamento da camada picidrica;
5}--Dobnadumaa do suponte com perda de substdncia pictonica;
6@-.Dobnaduna5 com perda de substdnedia pictonica;
7 |- Marcas de nespingos de tintas industriais e perda de subs
tdneia iictanica (Limpeza indevida);
81- Marcas de vennizes industrniais;
9 |- Arnea em descolamento da supenflcie pictdrica;

10 |- Demarcagdo de dreas para thatamento e inZeio do processo
de £me42a;
17 |- Limpeza com utili%;égo da "ponte mivel" sobie o painel;
12:- Limpeza e fixacdo da superficie pictonica;
13}- Fixagdo da camada pictorica (em descolamento);
14

15

- Fixagao da camada pictirica(em descolamento) ;

N,

- Reforgo em nonpimentos de bondos; ab:

16 - Processo de neentelamento parcial de bordos;
17 |- Finat do neentelamento parcial dos bordos (vista total

pelo venso do painel, notando-se a Ampregnacao da obra no suponte);

sao franci 24250 niteroi ] (021) 711-4245
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16 - Processo de compensacdo da camada pictfrica;
19 - Recolocagdo do painel em novo chassis articulado;

20 -| Recolocacdo do painel em novo chassis articulado;
|

21 - Tensionamento do painel em novo chassis;

27 - Recolocacdo do painel no Local de exposdi¢do na sede do Banco

Boavistpn S.A,

6,2 - FOTOS DE INFRA-VERMELHO

1

1

| Identificagao de repinturas altenadas;
2 -| Identificacdo de nepinturas alteradas e estudo

cniat&v?;
3 -1Exame da estrhutura grigica da obra; andlise do
|

tivo; o

4 - Exame da estrutuna ghafica da obra; andfise do
tivo;

5 - Exame da estrutuna grdfica da obra; andlise do

fivo;

do processo

processo cnia

phocesso cria

phocesso chria

6 -|Tdentificagdo de nrepinturas e exame da esirutura gragica do

painel.

! 7 - EQUIPE TECNICA

1 - Claudio Vakerio Teixeinra

? - Thania Regina Felicio Teixeilra
‘ 3 - Luciano Marcio Tedixeinra
l 4 - Christiano Aniel Teixedlra

5 - Jos€ HenmZndo

6 - Jaime Cavalcante

7 - Robento Leal

3

44 sdo franci 24250 nitergi 1] (021) 711-4245
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4) Laudo de Conservacdo — MNBA 2012

Memo: 215 n2/GaBMNBA Rio, 04 de outubro de 2012

A: Coordenadora de Patrimdnio Museolégico
Departamento de Processos Museais — IBRAM
Dra. Vera Mangas

Assunto: Primeira Missa no Brasil - Candido Portinari

Senhora Coordenadora,

Cumprimentando-a, em atencdo a solicitagdo do Presidente do
Instituto Brasileiro de Museus/IBRAM, Dr. José Nascimento Junior, realizado através de
V. S* encaminho em anexo, Nota Técnica e Avaliagio do Estado de Conservac#io da obra
Primeira Missa no Brasil, de autoria de Candido Portinari, pertencente ao acervo do Banco
Boavista, atual Bradesco.

Observo que o trabalho foi realizado pelos técnicos do Museu
Nacional de Belas Artes/ BRAM/MinC, Sra. Larissa Long, Coordenadora de Conservagéo
e pelo Sr. Pedro Xexéo, Curador da Colegdo de Pintura Brasileira,

Na oportunidade renovo votos de estima e consideragéo.

Cordialmente, re 2
/ - H

Y, . A )f‘

Ko, e Pl Fal A 1 /{ )

=-A"\1,//.f’.‘-"”‘k LAl s on Ve

Vi W }
)

{
Monica F. Braunschweiger Xexéo
Diretora do MNBA/IBRAM/MinC

\ \
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NOTA TECNICA n2 01 /2012/Coordenacso de Conservagio/MNBA

EM: 04/10/2012

LOCAL.: Rio de Janeiro, Rl.

REFERENCIA: Parecer Técnico sobre o Estado de Conservagdo da Obra Primeira Missa no
Brasil de Candido Portinari.

Avaliagdo do Estado de Conservagdo da Obra Primeira Missa no Brasil de Cindido Portinari

A inspegdo técnica da obra foi realizada a pedido da Diregdo do Museu Nacional de
Belas Artes, no dia dois de outubro de 2012. Estavam presentes o curador da Colegéo de
Pintura Brasileira, Sr. Pedro Xexéo, e a Conservadora e Restauradora, Sra. Larissa Long. A obra

encontrava-se exposta no mezanino da antiga sede do Banco Boa Vista (Praga Pio X n® 118 -
Centro - Rio de Janeiro, Rl).

1. Identificagdc da Obra

Titulo: Primeira Missa no Brasil
Autor: Candido Portinari

Técnica: Témpera sobre Tela
Dimensdo aproximada: 266 x.503 cm_
Data: 1948

Assinatura: Assinada e datada no lado esquerdo da parte inferior ( PORTINARI Montevideo
1948)

2. Avalia¢3o do Estado de Conservagio

2.1.Suporte

Suporte de tecido levemente oxidado, com espessura fina, trama lisa, apresentando
emenda (provavelmente original) aparente no tergo superior do quadro.

Possui pequenos rasgos na parte inferior da obra (medindo cerca de 1 cm cada), causados
por danos mecénicos na obra.

Embora n3o tenha sido possivel realizar a inspegio do verso da obra, o suporte aparenta

ter passado por intervencdo de restauragdo, pois possui reforgo de tecido de algodo e
marcas de tachas metélicas nas bordas.

2.2. Camada Pictérica
A pintura aparenta estar em bom estado de conservacdo geral, apresentado grandes dreas
levemente esbraquicadas, sujidade generalizada aderida na pintura, pequenas 4reas de
empaste com descolamento da camada pictérica e pequenas dreas com reintegragdes

cromaticas alteradas.
2.3.Chassi

A tela estava fixada na parede e ndo foi possivel realizar a inspegdo da estrutura de
madeira utilizada para o estiramento da obra.
/V\/
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2.4.Moldura
A Qbransoestégxpostamuldgra.

2.5, Imagens

Figura 1 - Fotografia da obra no realizada na data da Inspegéo técnica.

--~- Emenda do suporte Reintegracdes crométicas alteradas

P
- Area com pequenos rasgos {_...! Camada Pictérica em descolamento

Figura 2 - Detalhe da Assinatura. Figura 3 - Detalhe dos rasgos.

Larissa {1 n,
Copservadora e R¢stauradora
MNBA/IBRAM/MinC /
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NOTA TECNICA n° 01/2012/Divis chica/MNBA ?%»ﬁ/y
EM: 04/10/2012
LOCAL: Rio de Janeiro, RJ.

REFERENCIA: Parecer sobre a importancia da obra “A

Primeira Missa no Brasil’ de Candido Portinari.*

*O exame da obra foi realizado a pedido da Diregdo do
Museu Nacional de Belas Artes no dia 02/10/2012.
Estavam presentes a Sra. Larissa Long, Chefe da Divisgo
de Conservacédo e Restauro do Museu Nacional de Belas
Artes e o Sr. Pedro Xexéo, Curador da Colegdo de Pintura
Brasileira do MNBA.

Obra em questio: Candido Portinari
Brodésqui, SP 1903 - Rijo de Janeiro, RJ 1962
A Primeira Missa no Brasil
Témpera sobre tela, 266 x 503 cm
Data: 1948
Assinatura: Assinada © datada na parte inferior
esquerda “Portinari Montevideo 1948”
Colecdo Particular

Histérico:

Este painel que representa a primeira missa realizada no
Brasil, foi encomendado a Portinari por Thomaz Oscar
Pinto da Cunha Saavedra (Lisboa, Portugal 1890 - Rio de
Janeiro, RJ 1956), 3° Barzo de Saavedra, para decorar a
sobreloja da sede do Banco Boavista no Rio de Janeiro,
projeto do arquiteto Oscar Niemeyer. Saavedra era, entdo,

0 presidente do banco. p-
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~FatpiE Neio
Localizagao:

A antiga sede do Banco Boavista, atualmente pertencente
ao Bradesco, esta localizada na esquina da Praga Pio X
com a Rua da Quitanda, préxima a Igreja da Candelaria.

Comentario Geral:

Em 1948, Portinari achava-se no Uruguai, em Montevidéu,
quando comegou a trabalhar na realizagdo da pintura “A
Primeira Missa no Brasil”, encomendada pelo Bardo de
Saavedra, para decorar a sede do Banco Boavista no Rio
de Janeiro. Realizou, inicialmente, inimeros estudos
preparatérios — desenhos 3 lapis (grafite) e pinturas a
guache sobre papelzo e papel - todos pertencentes, hoje, a
colegdes privadas. Um desses estudos, uma pintura a
guache sobre papel, medindo aproximadamente 26 x 50
cm, € de grande beleza. Ests assinada e datada “Portinari
1948”. A pintura propriamente dita, realizada na técnica de
témpera sobre tela, ficou pronta em abril de 1948, sendo
exposta pela primeira vez no Teatro Solis, na capital do
Uruguai.

O critico de arte brasileiro Antdnio Bento (1902 — 1 988),
analista da obra de Portinari, louvava o cromatismo da
pintura, declarando que considerava este trabalho uma das
grandes realizages do pintor como colorista, embora
considerasse inadequado o local que foi destinado a exibir
a pintura.

Mario Pedrosa (1900 — 1981 )/ para muitos, nosso maior
critico de arte, também considerava o painel “A Primeira
Missa no Brasil”, obra de mestre, observando que a tela
possuia um carater mais simbélico e intimista se

3

RO DF MUSEUS
INAL DE BELAS ARTES
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