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NOTA EXPLICATIVA

Sob a dire¢cio. do Diretor do Museu
Nacional de Belas Artes, Professor Oswal-
do Teixeira, foi a presente exposi¢do, «Um
Século da Pintura Brasileira — 1850-1950»
organizada com o concurso dos conserva-
dores Regina Monteiro Real e Ligia Martins
Costa, técnicos do referido Museu. Na ela-
boracdo das biografias muito concorreu o
conservador Regina Liberalli Laemmert, ten-
do a revisio geral do catalogo sido feita pelo
Professor Oswaldo Teixeira. A limpeza dos
quadros ficou a cargo dos restauradores

Agenor César de Barros e Walter Feder.

As iniciais que assinam as biografias
comentadas correspondem a

Regina . Monteiro Real — R. M. R.
Ligia Martins Costa — L. M. C.
Regina Liberalli-Laemmert — R. L. L.

S3o0 todos os quadros do patrimonio do
Museu Nacional de Belas Artes. O catalogo
foi elaborado com o sentido atual de uma
analise do panorama artistico do periodo que
se estuda, seguido de uma apreciacao da
obra de cada artista em particular, junto a
sua biografia. Bem que se tenha obedecido
a uma ordem cronolégica na apresentagdo
dos artistas, a dos quadros nd3o obedece o
mesmo critério: o primeiro apresentado é
sempre o da reproducdo. A selecdo dos qua-
dros figurantes no certame sujeitou-se a fa-
tores varios, inclusive o da possibilidade do
transbortg aéreo.







INTRODUGAO

: " Tendo a Diretoria do “Museu Nacional de Belas
Artes” sugerido ao Exm.? Sr. Dr. Siméfs Filho, M. D.

- Ministro da Educagéo e Saide a realizagdo de uma gran-
de exposicio de pintura brasileira a realizar-se em vérios
Estados do Brasil, contou desde logo com o entusiasmo
de S. Exc. qﬁe tudo [éz para esta realiza.géo. A exposicao
de telas que conla com algumas obras primas da arte bra-
sileira é inteiramente obra sua e se ndo [6sse a boa vonta-
de, a energia e o dinamismo do Ser_zh?-r Ministro, nada
se teria feito, porque de uma simples zdeza_, S. Exc.® trans-
formou-a numa grande realidade. O Brasil precisa de Mi-
nistros da sua envergadura moral e intelectual, para pro-
duzir melhor e com mais acérto e “Um Século da Pintura
Brasileira”, exposicdo_de arte, que estou certo a todos
interessara é trabalho de sua firme vontade de bem seryir
ao Brasil. A arte brasileira precisa de voltar a nufrir-se
em suas raizes antigas, para dar melhores frutos e fecun-
dar-se na terra pétria onde ha sempre o que aproveitar.
A arvore que tanto frondejou ainda néo envelheceu e pode,
ainda, agigantar-se apesar de, por vézes, lutar com ventos
adversos. :

| A arte imortaliza a idade das nagées e a seiva da
: terra generosa fecunda e faz crescer a Qlanfa humana e
se transfigura em beleza e a arte da nagédo é a magnifica -
[loracdo da Patria. G

“Um Século da Pintura Brasileira” ¢ a afirmaca,
viva de que a liggo do passado é sempre iitil e trarg nopos
ensinamentos & juventude brasileira, porque o que o
velhos mestres nos legaram foi, de fato, muito expressiyg,
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e bom e a técnica aliada ao sentimento s6 realizard uma
producdo artistica- da maior valia e seguranca, porque
resistira & critica justa e sincera, vencendo o tempo. As
telas de Pedro Américo, Victor Meirelles, Rodolpho
Amoédo, Henrique Bernardelli, Elyseu Visconti e de
tantos outros mais, destacando-se, também, as de Almeida
Jinior, que foi, sem ditvida, um dos que mais compreen-
deu a terra e 0 homem do Brasil, pode, por certo, servir
de modélo para uma futura arte robusta e equilibrada, sem

influéncias externas e reveladora de uma forte inspiragéo -

nacional, onde os tipos e costumes, a flora e a fauna do
Brasil serdo plenamente representados de forma admiré-
vel e absoluta. Estou certo que o conhecimento, a justa e

 devida analise do que esta exposto na presente mostra de

arte fara com que os mogos que se dedicam & pintura
tomem como exemplo éste ou aquéle mestre para a conti-
nuagao de seus estudos e o aproveitamento sera, por certo,
0 melhor e assim teremos atingido a finalidade do Minis-
trio da Educagéo e Saiide que é o de divulgar e enobrecer
mais ainda a arte brasileira, porque a arte é uma mensa-
gem da vida e do espirito humano, por isso fraterniza os
homens e explica o génio de um povo e de uma época.
T'6da beleza é uma harmonia e um ritmo e correspon-
de a inteligéncia e a alma de uma raca. A arte de Phidias
€ a0 mesmo tempo a expressio e apoteose da Grécia in-
teira, O artista é um visionario e a arte um éxtase, por isso
éle cria para todos uma atmosfera de aticismo, elegancia
€ graga, para a glorificacdo da Patria e de todos.
Felicito, pois, o Senhor Ministro pelo apéio e con-
tribuicio que deu a iniciativa do Museu Nacional de Belas
Artes e um “Século da Pintura Brasileira” servir, por
certo, como estimulo ao estudo da nossa histéria da arte
e a melhor orientagdo artistica de nossa juventude.

OswarLpo TEIXEIRA
Diretor do Museu Nacional de Belas Artes
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PANORAMA DE UM SECULO DE PINTURA BRASILEIRA

(1850-1950)

1850-1950, talvez o século mais complexo de téda histéria da
humanidade. Pela primeira vez o mundo participa de uma apre-
sentagdd em conjunto, como uma sinfonia rica e variada. A Euro-
pa é a nota dominante e a Asia, a Africa e a América, contribuindo
com seus elementos préprios, sic os instrumentos complementares
na orquestracio admiravel da linguagem de uma civilizacdo em
marcha. Século complexo éste, em que nio s6 artisticamente, mas
politica, cientifica e mesmo moralmente o mundo é um cadinho de
experimentagoes.

Apbs o néo-classicismo no dealbar do século XIX.e o roman-
tismo que se desenvolve no segundo quartel do século, 1850 marca
a introdu¢do do naturalismo. E quando se inicia o periodo de que
tratamos. E é quando a arte européia vai deixar de se circuns-
crever em seus limites para receber as contribui¢des estrangeiras:
a japonesa agindo sébre o impressionismo, a negra sébre o cubismo

e mesmo o abstracionismo, a indigeno-americana sdbre os mura-~
listas modernos.

O século XIX se define no Brasil com a introdugdo da corte
portuguésa em terras americanas. £ a fuga do-Principe Regente
D. Jodo diante da ofensiva napolednica, e a invasdo pacifica do
Rio de Janeiro por alguns milhares de nobres em busca do sosségo
que s6 o Novo Mundo podia oferecer.

A nova sociedade correspondem novos costumes e novas exi-

géncias. O acanhado meio artistico do Rio nio satisfaz ac ambien~
te recém-~formado.
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Bafejada pelos acontecimentos politicos em Paris e impulsio-
nada pela acolhida do govérno de D. Jodo VI que vé ai uma
possibilidade para preencher a lacuna existente, da-se em 1816
a vinda ao Brasil de uma Missdo Artistica Francesa, Porém muitos
anos sdo escoados antes que o ensino das belas-artes seja oficial
e definitivamente estabelecido. Retorna a corte portuguésa a
Lisboa, e s6 em pleno regime de D. Pedro I ¢ finalmente inaugurada
a Imperial Academia de Belas Artes, que teria seu nome ilustrado
por varias geragSes de artistas até o advento da Repiblica. .

E uma nova era para a pintura brasileira. A influéncia ibé.-
; rica qtie dominara o nosso patriménio artistico colonial, enrique-
cendo nossas igrejas com decorages que hoje sio apreciadas em
seu devido valor, quase subitamente desaparece para dar lugar ao
influxo francés. O Rio, que até entdo foéra simplesmente um dos
centros de arte do Pais, principia a absorver as manifestacdes ar-
tisticas das provincias — ai esti a Corte, ai ests a Imperial
Academia, :

Com os professores franceses, téda a orientacio da Academia
é francesa. Em substituicio a Italia que, ainda por tradicio do
«Prix de Rome», féra a principio o centro de -especializacio de

nossos jovens pintores, Paris vai-se tornando cada vez mais a
‘Meca dos artistas nacionais. Principalmente depois da reforma
de Pérto Alegre de 1855 que fixava a permanéncia mais longa de
trés anos na Franca e a visita aos gréndes centros de arte na
Europa, sobretudo a Itdlia, nos dois anos restantes,

g e

E entdo que se inicia a época que localizaremos em nosso

resumo sobre o século 1850-1950 na pintura brasileira. Se nio

| abrange todo o desenvolvimento do ensino sistematizado das belas-

! artes entre nés, é inegavel que abarca sua evolucdo quase com
pleta, uma vez que s6 a etapa de formacdo é excluida.

Estéd o Império em seu apogeu, D. Pedro I, passados uns
tantos anos de adaptagéo, com sua maturidade precoce ja se fir~
mara no govérno do Pais. E espirito culto como poucos, e de um

T
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nacionalismo extremo, prestigia por todos os meios a ciéncia e a
arte que se iniciam aqm

L}

Estamos diante da segunda geragdo de artistas formados na
novel Academia. Da primeira, vérios ja participam de seu corpo
docente, destacando-se Manuel Aratijo de Pérto-Alegre, seu dire-

tor de 1852-57. Agostinho da Mota e Victor Meirelles estudam na
Europa, como pensionistas do Estado. Dedicam-se sériamente,

conscios da responsabilidade que lhes caberad no preparo de novas
geragdes, de volta & Patria.

Victor chega e se impde. Tras uma bagagem artistica respei-
tavel, e seu zélo e talento s@o o incentivo dos jovens. Pedro Amé-
rico, por prote¢do de D. Pedro II partira havia pouco e Zeferino
da Costa seria o maior nome a acompanha-lo brevemente.

Esses trés nomes formam o esteio da pintura brasileira do sé-
culo XIX, Com pequenas variedades de estilo préprio, funda-
mentam-se 0s nossos artistas ma precisio do desenho, sobriedade
do colorido e cuidado na fatura. Nio poderiamos classifica-los a
rigor na tendéncia néo-classica no sentido figurativo europeu —
seria mais l6gico qualifica-los da classico-romanticos pelo estila
hibrido que apresentam. Se ha desvélo no desenho, nio ha' entre-

tanto a moderagdo de atitudes que o néo-classicismo determinava:
neste ponto mais se aproximam dos romanticos, como conseqiién-
cia dos temas escolhidos. Quanto a cér e & fatura, medeiam entre
a emogao fria dos primeiros e a paixao dos segundos. Nzo admi-
ra: formados nos ateliers europeus de representacéio ja estabe-
lecida, onde s6 era ensinado aquilo que o tempo consagrava, ndo
entravam oOs nossos jovens em contacto com a arte mais avancada

"de seu tempo.

Almeida Junior, estagiando na Europa &s expensas do Im-
perador, € o primeiro a sentir o realismo francés do meado do sé-
culo, e isso depois de 1875, quando os impressionistas ja se reuniam
em exposicoes. Temos agora um sentido mais plastico da pintura:
maior vigor no tratamento das figuras, maior procura da mascara’
humana, maior ousadia na resolugdo do problema luminoso, Em
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«Fuga para o Egitoy Almeida Jtnior anuncia o impressionismo
que a geragiio sequinte estudard. ,

| Weingartner, Estevao Silva e Bernardelli, dentro de suas per-
sonalidades, sequem ésse meio naturalista que lhes fora aberto.
Amoédo, todavia, bem que de um realismo magnifico no «Ultimo
Tamoio» e algumas outras telas, opGe’ alguma resisténcia a uma
representacdo que ndo raro contrariava seu gosto requintado pelo

“belo». '

Esta o ambiente artistico brasileiro em plena febre de desen-
volvimento. As exposicdes gerais de 1872, 79 e 84, prestigiadas
por D. Pedro II, provam um éxito completo. A Victor Meirelles e
Pedro Américo o Govérno encomendara quadros de batalhas — a
recente campanha militar, por que acabara de passar o Pais inci-
tava o Império & celebracdo dos maiores feitos das armas brasilei--
ras. Agora em exposicdo, ésses quadros de proporg¢des fora do
comum acabavam de despertar o interésse do grande publico. Po-
pularizava-se, assim, uma arte que até essa data s6 contava com
a atencdo de uma -elite. !

Bernardelli se consagra, em 1886, ao expdr no Rio de Janeiro
todo o trabalho executado durante sua longa estada na Itilia. Ao
sentido plastico, junta éle uma fatura e colorido ousados: para seu
meio: tonalidades claras e ricas, com vibracdes sutilissimas como
as que podem ser apreciadas em ¢«Messalina». Ainda ndo & o
impressionismo apreendido em sua técnica, mas ja o é no sentido

" da cér.

Entrementes, épimados pela visdo ‘mais moderna de Jorge
Grimm, pintor alemao que por dois anos lecionara paisagem na Impe-
rial Academia, Parreiras e Castagneto se devotaram 3 procura do
ar-livre. E o primeiro passo para a compreensdo da pesquisa im-

 pressionista.. Comegando. ambos pelo naturalismo sadio que o

mestre recomendava, representar a natureza sentindo-a em tdrno
de si, mostram-se a principio de um colorido ainda sébrio, quente,
Mas, uma vez na Europa, ambos compreendem a riqueza pictérica

que o impressionismo ja vitorioso oferecia. Voltando da Franca

.

Wﬁ"""&"-‘i‘ku "
A N



1] \

em 1891, Castagneto ja traz uma paleta nova — os tons ocas serao
definitivamente banidos, e uma escala cromética clara, onde domi-
nam os azuis e os cinzas, determinam dai por diante a sua produgao.

Entretanto passava o Pais por mudanca radical em sua forma
de Govérno. - Desmoronava-se o Império e a Repiblica se implan-
tava. Reforma na Academia e reforma no sistema de premiagSes
oficiais. A Imperial Academia sucede, por rebatismo, a Escola
Nacional de Belas Artes, com a aposentadon’a de velhos mestres

e entrada de valores novos.

Surge o Saldo Nacional de Belas Artes em 1894, animado de
um sentido mais democratico de premiagdes, e também do direito
de concessio de prémios de viagem & Europa: uma permanéncia
de dois anos, porém. O primeiro a conquista-lo é Batista da Costa.
Mas seu temperamento timido e sentimental ndo facilitava a aceita-
¢do da revolucio espiritual que se processava na Europa em fins
do século, sobretudo em se tratando de estada tdo curta, como a
sua; todavia suas paisagens de Capri adquirem uma luminosidade
nova na pintura brasileira.

Visconti, ao invés, que partira no ano anterior como pensionis-
ta da ja entdo Escola Nacional de Belas Artes, estava apto a se
integrar nesse ambiente. Seu espirito poético, entusiasta e avido

_de conhecimentos comega por se impressionar pela delicadeza e
' graca'das figuras de Botticelli, dando-nos umas poucas obras im-
pregnadas da beleza daquele mestre. Bafejado pela encomenda
~da decoragio do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, procura no
impressionismo divisinista os efeitos que tem em mente obter. Es-
tuda-o, e como resultado temos ndo s6 a magnifica decoracdo de
- nossa maior casa de espetaculos como o reconhecimento do valor do
artista no préprio meio. Essa decoragdo, executada cérca de uma
década depois da da Igreja da Candelaria, grandiosa obra de Zefe-
rino ’da Costa, marca bem o espirito de duas geragdes de artistas:
a de Zeferino é a expressio daquele mundo classico-romantico que
findava com o século XIX; a de Visconti, a agitagdo esperancosa

que animava o século XX iniciante. :
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A atitude de Visconti era a de um pioneiro em nosso meio
artistit;o — as decoracdes, no mesmo teatro, entreques a outros
contemporéneos seus, um pouco mais velhos, nomes consagrados
como Amoédo e Bernardelli, atestam-no bem. O mesmo se pode
verificar nas decoragdes executadas logo apés na Biblioteca Na-
cional recém-construida. Porém a influéncia impressionista se faz
sentir naquelas que se sequem, realizadas por artistas mais jovens:
Helios Seelinger, um ano depois no Clube Naval, onde tem ocasido
de expor sua personalidade marcante, vivendo um mundo bizarra-
mente colorido e fantasioso de ninfas e tritdes; Lucilio de Albu-
querque e Carlos Oswald no Conselho Municipal, e Rodolpho
Chambelland no Palacio Tiradentes, fazendo uso da técnica divi-
sionista. ' -

Com essas conquistas,'retempefada por um sentido mais vi-
brante de cor e pela pincelada cada vez menos comedida, manifes-
ta-se a pintura do primeiro quartel do século XX. Pedro Alexan.
drino com suas sélidas naturezas-mortas, de que a Pinacoteca de
S. Paulo é possuidora de excelente colecdo, as vézes ultrapassa seu
natural realismo e alcanga grande lirismo de colorido, como em
«Na copa» do Museu Nacional de Belas Artes. Lucilio de Albu-

. querque, pintando nus numa fatura cada vez menos procurada,

descobre novos meios de expressao na paisagem, que lhe permite
um tratamento bem mais livre. Parreiras, da mesma forma, depois
de atravessar uma fase em que d ao nu a sua preferéncia, envere-
da-se de novo para a paisagem, com uma paleta maijs viva, entre-
tanto, e uma fatura mais desembaracada. Presciliano Silva, em sua
procura da cor nio sacrifica a ciéncia do desenho — executa na
Bretanha uma série de estudos interessantissimos que virio a ser o
Iintroifo & sua espléndida bagagem artistica.

Concomitantemente, Batista da Costa prosseque em sua téc-
nica minuciosa, poética, sob o dominio absoluto dos verdes, Se
ndo se deixa arrastar pela agitagio que ja transparece em fiogsg
meio artistico, ndo deixa de sentir-lhe a influéncia quando mancha
mais larga £ violentamente como na «Paisagem de Petrépolisy do

-
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Liceu de Artes e Oficios ou «Sapucaieiras engalanadas» do Museu
Nacional de Belas Artes. Temos, entdo, como que um retérno &

procura da luminosidade que ja se apresntava em sua fase de Capri,
quase desconhecida.

Estamos, afinal, em plena pintura contemporanea. O movi-
mento modernista que se manifesta ao iniciar o segundo quartel do
século toma incremento depois de 1930. Duas correntes artisticas,
ficam em cena: uma que se apega a tradi¢do, e que ndo admite
um desrespeito integral & forma e aparéncia das coisas; a outra,
dando inteira liberdade ao artista, concede-lhe o direito de mo-~
dificar a natureza, desvirtuando-a ou mesmo abolindo-a quando a
fantasia o leva a tal.

Sao Paulo se desenvolve num grande centro de arte e divide,
com o Rio, a lideranca da vida artistica do Pais. Varias capitais
se animam. O movimento se propaga a ponto de se organizar
também no Rio Grande, Bahia e Niterdi, Saloes anuais em que
participam os maiores nomes da pintura contemporanea nacional.

O intercAmbio artistico-cultural com o estrangeiro incentiva o
gosto do piiblico pelas belas-artes e o interésse do artista pelo que
se féz e se faz em outros centros. S3o pintores nossos que expdem
fora, como representagdo brasileira em certames internacionais.
Sao, principalmente, como resultado da 2* Guerra, grandes exposi~
¢oes vindas da Francga, da Inglaterra, dos Estados Unidos; do Ca-
nada, de Portugal, etc., apresentando quer um desenvolvimento
parcial da pintura num désses paises, quer um aspecto de seu pano--
rama artistico contemporaneo. |

De 1940-1950 procura-se uma férmula convincente para o
Saldo Nacional de Belas Artes. Comeca-se pela separacdo das
duas tendéncias, criando sob o mesmo Saldo duas divises autd-
nomas com juris inteiramente a parte. QOutras solugdes tem-se
apresentado; n3o se chegou, contudo, a uma féormula definitiva. O
que patenteiam essas procuras conciliatorias é que atrgvéssamos
um periodo de transigio, perfeitamente explicavel na tensdo espiri-
tual do momento que vivemos.-
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As exposicdes particulares se avolumam. Ha arte para todo
o gosto. Numerosos artistas estrangeiros, impelidos pela Guerra,
vieram se fixar entre nés. Ja ndo se estuda arte apenas nas esco-
las oficiais ou oficializadas: os centros de divulgagdo aumentaram,
e com éles as suas associagdes de classe. :

E digno de nota o interésse geral pelo conhecimento da evolu-~

cdo das belas artes e pela explicagdo da arte de sua prépria época.

£ uma curiosidade caracteristica do tempo, e que se aplica a todos
os ramos artisticos, & musica inclusive. Cursos especializados ou

conferéncias a respeito contam com um piblico certo. Os livros
de arte principiam a ter uma saida cada vez maior. A medida que

aumenta essa base tedrica, mais se exige da critica: ja nao bastam
as belas paginas literarias que de critica de arte pouco tem.

Os museus, em nimero crescente em todo o pais, contribuem
consideravelmente para a satisfagdo das novas exigéncias. Seja
organizando exposi¢bes com um carater cultural, seja promovendo
retrospectivas em que focaliza o desenvolvimento completo de uma
personalidade artistica, seja ainda por suas publicacdes especiali-
zadas ou visitas guiadas, o fato é que o museu se tornou na vida de
hoje um centro de estudos e de cultura.

Ai esta, em linhas gerais, um panorama do ambiente artistico

brasileiro de 1850-1950, periodo que abrange a presente exposicao.

Lycia MarTins CostA
Conservador do Museu Nacional dgv Belas Artes
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4 A Bacante
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15 Paisagem pernambucana
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34 Cesto entornado
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43 Bianca
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44 Sono
45 Gavea Golf

Herio SEELINGER  (1879)
46 Jangadeiro

Roporro CHAMBELLAND (1879)
47 Retratd de senhora

Mario ViLLaRES Barosa (1880-1917)

48 Facade Bigoudéne

ArTur TisoTEG DA CosTA (1882-1922)
49 Auto retrato

ManoeL Mabruca (1882-1915)
50 Leitura santa
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Carros OswarLD (1882)
51 Supremo esfér¢o

Pepro Bruno (1884-1949)
52 Simbolo das praias

CarrLos CHaMBELLAND (1884-1950)
53 Interior de atelier

PresciLiano Sieva (1384)
54 Interior bretdo

GEORGINA DE ALBUQUERQUE (1885)
55 Raio de sol

ReGcINA VEIGA
56 Auto retrato

Leororpo Gotuzzo . (1887)
57 Nu de costas

ANGELINA AcosTIiNI (1888)
58 Vaidade .

PAuro po VALLE Junior (1889)
59 Fazenda do Engenho d’agua

HeNriQuUE CAVALLEIRO (1894)
60 Mimi, o modélo

ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD (1896)
61 Jardim Botanico

ManoeL SANTIAGo (1897)
62 Auto retrato

HaAypEa SANTIAGO

63 Retrato de senhora
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JoZo Faurion (1898)

64 Interior com figura

ManoeL ConsTaNTINO GOoMES RIBEIRO
65 Broa de milho

Eucenio Sicaup (1899)
66 Acidente de trabalho

CAMARGO FREIRE
67 Alto do Lageado

Emipio MAGALHAES
68 Sobrado da Preguica

JorpAo DE OLiverra (1900)
69 Auto retrato
Canbipo PorTiNARI. (1903)

70 Retrato de senhora

José Pancermt (1903)

71 Marinha

OswALpo TEIXEIRA (1905)
72 Véspera de festa

Apo Maracort (1908)
73 - Por qué?

TomAs SANTA RoSA (1909)
74 Pescadores

ArquiMepes DutrA  (1509)

75 Terras do Brasil

Arrinpo CasTELLANI (1910)
76 O antiquario
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AGOSTINHO JOSE DA MOTTA (1824-1878)

O nome de Agostinho José da Motta ficou definitivamente li-
gado ao género da natureza morta. Realmente seus apanhados de
frutas ou estudos de flores brasileiras apresentam um cunho bas-
tante original num misto de observagdo sincera e simplicidade de
composigao. Foi, além disso, dos maiores paisagistas brasileiros
de sua época. Um tanto impessoal nos belos aspectos da planicie
romana que nos trouxe de volta da Itilia, acusa uma visdo muito

mais prépria quando executa telas como a «Fabrica do Bardo de
Capanema» da cole¢io do Museu. Temos entdo o pintor seguro

de sua técnica, um colorista justo, forte e sensivel.

Praticou ainda a pintura de retratos, mostrando-se sempre de
uma observagdo aguda, ndo s6 do caracter fisico como psicologi-
co de seu modélo. ' '

Nasceu Agostinho José da Motta no Rio de Janeiro a 21 de

- junho de 1824. Em 1837 matriculou-se na Imperial Academia de

Belas Artes e em 1850 conquistava na Exposi¢do Geral o Prémio
de Viagem a Europa. »

‘Depois de estudar em Roma com o pintor francés Benonville,
ali domiciliado, na Exposicdo Geral de Belas Artes do Rio con-
quistava a medalha de ouro em 1852.

De volta a seu pais sucedeu a Augusto Muller na cadeira de
paisagem da Imperial Academia onde exerceu o professoradp até

seu falecimento, ocortido a 21 de agosto de 1878.

L.M.C.

1 MAMAO E MELANCIA 0.64x047 s/a s/d.
2 FABRICA DO BARAO DE CAPANEMA 035x053 (a) s/d
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VICTOR MEIRELLES DE LIMA (1832-1903)

Disputou com Pedro Américo, a maior popularidade na arte
brasileira do século. XIX. De temperamento modesto, timido, pa-
ciente e metddico, Victor Meirelles foi o professor da Imperial
Academia de Belas Artes que mais influéncia exerceu sébre seus
discipulos.

Nao procuremos arroubos em sua pintura — encontraremos,
ao invés, uma técnica perfeita, desenho dos mais precisos, o colo-
rido discreto mas fino, a compomcao conseguida num arabesco
elegante e sébrio.

Victor Meirelles é um romantico, um contemplativo educa-
do nos moldes classicos. Assim conhece desenho e cor profunda-
mente: o seu temperamento discreto e meticuloso manteve-o num -
equilibrio e harmonia que oferecem seu ponto culminante em a
«Primeira Missa no Brasil»>. Sua obra-prima, e talvez o quadro

mais impressionante da pintura de seu tempo em téda a Ameérica,
€ o atestado do valor do artista.

As encomendas oficiais de cenas de batalha n3ao puderam
demover seu estilo calmo. Nesses quadros, de assuntos e dimen-
sdes tdo improprios & sua personalidade, a perspectiva aérea € a
nota mais forte — seus longes magnificos dominam a composigio,
tdo mais rica de colorido quao menor é a tela. Mas quem lhe ana-
lisa a obra vé-se obrigado a destacar seus estudos de cabeca, de
grande simplicidade, harmonia e modelado suave; seus pequeninos
estudos de traje, manchados com uma espontaneidade ndo comum
em seu estilo; e finalmente suas magnificas vistas do Rio de Ja-
neiro. - Sdo os estudos do «Panorama», altima produgdo do pin-
tor e infelizmente destruida por inctiria oficial. S3o paisagens: ora
calmas, ora cheias de uma vibragdo contida, emocionantes na luz

suave que se espraia até os horizontes inigualaveis, com toques
~de sol num casario ou numa folhagem, toques &sses que dio vida
e movimento ao conjunto. Sua maior comsagragio foi a colecdo
recente do Museu Victor Meirelles, a ser inaugurado na casa em |
~ que nasceu o artista em Floriandpolis.

Nasceu Victor Meirelles no entdo Destérro, Santa Catarina,
a 18 de agosto de 1832. Em 1847 era matriculado na Imperial
Academia de Belas Artes e em 1852 ai conquistava o Prémio de
Viagem 2 Europa. Os oito anos que levou na Italia e Franca
foram aproveitados conscienciosamente, coroando-os com a pro-
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dugéo da ¢Primeira Missa no Brasil». De volta & Patria foi agra-
ciado com o titulo de Cavaleiro da Ordem da Rosa e nomeado
professor de pintura da Academia, cargo que exerceu com dedica-
. gdo sem limites. Afastado da catedra quando se deu a renovacio
do corpo docente da Escola, em 1890, viu-se a bragos com grande
dificuldade financeira até seu falecimento ocorrido a 22 de feverei-
ro de 1903. ' '

L. M.C.
3 CABECA DE HOMEM 059x0,50 (a)
4 A BACANTE 077x9099 s/a s/d ~
5 BATAIHA DE RUfCHUELO 0.77 x 1,54 s/a s/d

JOAO ZEFERINO DA COSTA (1840-1915)

- Nio chegou a alcangar a popularidade de um Victor Meirelles
ou um Pedro Américo, mas gozou de grande reputagdo no mundo
artistico, Sobrevivendo a ambos, tornou-se a figura mais respei-
tada da pintura brasileira, o dltimo descendente da geragdo heréica
do 2° Reinado na Escola Nacional de Belas Artes.

A decoragdo da Igreja da Candelaria, no Rio de Janeiro, foi
o que se féz de mais importante no género no nosso século XIX,
Com um grupo de discipulos, Zeferino se incumbiu da pintura da
Capela-mor, zimbério e nave principal da grande igreja recém-
construida. O éxito que alcangou foi completo: atestam-no a cri-
tica da época e o fato de ainda ser até hoje um dos pontos de
atracao turistica da cidade, a visita & Igreja da Candelaria.

A pintura de Zeferino da Costa mostra certa afinidade com
a de V. Meirelles. Em ambos constatamos qualidades notaveis
de colorista, a tinta bem compreendida em seus efeitos de trans-
paréncia e luminosidade, a técnica de uma emogdo controlada, a
composicao placida atestando uma linguagem poética muito sen-
sivel. Porém em Zeferino ha maior preocupag¢ao com o modelado
dos corpos, a escala cromatica € mais quente e por vézes é sobre
um detalhe mais vivo ou luminoso que se desenvolve téda a com-
posi¢aon.

Os estudos de cabeca, tdo numerosos na obra dos dois artis-
tas, ainda acusam maior semelhanga. Patenteia, contudo, um tem-
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peramento mais ativo a pintura de Zeferino, e mais lirico a de
Victor. -

' Nasceu Jodo Zeferino da Costa no Rio de Janeiro a 25 de
agosto de 1840. Diplomado pela Imperial Academia de Belas
Artes, em 1868 conquistava o prémio de viagem & Europa. Na
Academia de S. Lucas, onde estudou em Roma, obteve premia-
coes que lhe valeram, por parte de D. Pedro 1I, uma prorrogagao
de sua estada no estrangeiro. De volta ao Brasil,'em 1877, foi
nomeado professor honorario da Academia de Belas Artes, subs-
tituindo provisoriamente V. Meirelles, e no ano seguinte, em -
caracter tfetivo, a Agostinho da Motta que acabava de falecer.
Com interrupgdes ai regeu varias cadeiras. A decoragao da Igreja
da Candelaria consagrou-o como um dos expoentes de nossa pin-
tura, Faleceu a 24 de agdsto de 1915, depois de ter retornado a
Europa por mais duas vézes. Deixou também um livro muito in-
teressante sobre desenho.

L.M. C.
O OBULO DA VIUVA 1,38x1,01 (a) d — Roma 1876.
A CARIDADE 086x1,12 (a) d — Roma 1882
CABECA DE MULHER 043x0,32 (a) d — Roma/71
CABECA DE HOMEM 041x0,32 d — Roma/70
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PEDRO AMERICO DE FIGUEIREDO E MELLO
(1843-1905) '

Como nio falarmos da fantasia ardente de Pedro Americo,
da versatilidade de sua cultura, da sua expressdo brilhante e
facil, e da auto-satisfacdo proveniente da possibilidade de desen-
volver com galhardia atividades tdo diversas?

Trai sua pintura tddas essas manifestagGes. Desenhista exi-
mio, como aquéles educados mos moldes rigidos da velha Aca-
demia de Belas Artes e estagiados na Europa em ateliers em que
o conhecimento do desenho era exigéncia de primeira necessidade,
Pedro Américo deu a éste a forca que Ingres, seu mestre, defen-
dia com tanto ardor. E a nota marcante de sua arte. Nao ha es--
corco, por dificil que seja, que éle ndo tenha vencido com extraor-
dinaria seguranca. Essas dificuldades éle ndo as evitava: Iirocu‘ra-
va-as até. De um linearismo fluente e elegante, revela nao so a
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concretizagdo de um talento precoce como uma assimilagdo agu:.a
da arte francesa com que tants conviveu.

Quanto & <dr, ¢ feliz em “Rabequista arabe» e «Jocabed e
Moisés», e alcanga luminosidade na «Batalha do Avai», tela em
que confronta com as melhores no género.

Foi um mestre na composicio. Em motivos simples, com uma
figura ou duas, ou aquelas em que dezenas ou mais se chocam,
organiza o jogo das massas sempre com vigor, desembarago e ele-
gancia. A figura humana impera; a paisagem rarissima, e assim
mesmo como fundo esporadico de um ou outro quadro. Cenas vi-
brantes de vida, gestos draméticos e expressivos traduzem, em telas
de grandes dimensoes, a incandescéncia do espirito do pintor, seus
arroubos imaginosos que a pintura biblica e herdica tanto fa-
vorecia. \

Produziu muito e foi a figura mais popular da arte brasileira
de seu tempo.

Nasceu Pedro Américo na cidade de Aréas, Paraiba do Nor-
te, a 29 de abril de 1843. Um talento precoce fé-lo, menino
ainda, desenhista de uma expedicio' cientifica. Em 1856 matri-
culava-se na Imperial Academia de Belas Artes, e trés anos depois,
por protecdo do Imperador, partia para a Fran¢a. Em Paris estuda
sob a direcdo de Ingres, Cognat, Flandrin e mais tarde H. Vernet.

Foi dos pintores mais cultos que temos tido. Muito viajado,
graduado pela Sorbonne e pela Universidade de Bruxelas, dedi-
cou-se também a literatura e estudos filoséficos, participando até
do Congresso Nacional.

Nao exerceu com.continuidade o professorado na Academia
de Belas Artes: n3do se ambientando no Rio de Janeiro, por varias
vézes ausentou-se do Pais. Suas premia¢des foram numerosas,

destacando-se a de dignitirio da Ordem da Rosa que o elevava
a categoria de «Grande do Império». Faleceu em Florenca, a 7
de setembro de 1905, sendo seus restos mortais trasladados para
Paraiba, seu Estado natal.

L.M.C.
10 O VOTO DE HELOISA 1,50 x 1,04

12 MOISES E JACOBE 154x1,06 (a) d — 1884
11 RABEQUISTA ARABE 0,88%0,60 (a) d — 1884
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JOSE FERRAZ DE ALMEIDA JUNIOR (1850-1895)

Dos mais vigorosos , pintores brasileiros, apresenta grande
equilibrio de desenho e colorido, e um sentimento plastico intei-
ramente novo em nossa pintura do século XIX. Sua paleta sébria
em geral, mostra nos dltimos trabalhos executados na Europa to-
nalidades mais ricas e efeitos luminosos admiraveis.

Possui 0 Museu Nacional de Belas Artes nao a maior, porém
a melhor colecio de suas obras. E impossivel salientar uma,
quando se tem um conjunto que honraria a pintura realista em
qualquer museu estrangeiro. No «Derrubador brasileiro» (1879)
e no «Judas» (1880) é o modelado poderoso da figura tnica o
que empolga o visitante. O realismo com que executou essas fi-
guras e a proporgio avantajada que lhe deu conferem um caracter
monumental a obra. Ja em «Fuga para o Egito» (1881), é a poesia
0 que mais perturba. E a luz misteriosa e palpitante da madruga-
a que, partindo do horizonte vem, em vibragSes perceptiveis,
banhar o grupo do 1¢ plano. A luminosidade é o ponto culminante
a que aspira o pintor — e o consegue numa técnica que chamaria-
mos de pré-impressionista. «Descanso do modélo» (1882), de
propor¢des bem menores é uma cena de interior na qual Almeida
Jinior se mostra um intimista consumado. E surpreendente a
unidade do quadro quando tantos sdo os detalhes; mas é que a
luz, mais uma vez, prova seu efeito unificador quando interpre-
tada por um mestre.

Alcangava, portanto, Almeida Jinior o apice a que poderia
aspirar um artista nosso. Nio obstante, retornando ao pais, depois
da tradicional exposicdo de seus trabalhos, reintegra-se na cida-
dezinha natal. Da-nos sua tltima obra prima em 1888, com «Caipi-
ras negaceando». Nio sabemos o que mais admirar — se a perfei-
¢do da técnica ou o sentido agudo de penetragio psicolégica: €
um instante decisivo, focalizado pela observagio de um grande
artista.

As telas que se seguem, ilustrando o viver ristico do sertdo
brasileiro, apresenta-nos um artista inteiramente voltado para o
homem e a terra que éle tanto amava.

. O quadro histérico «A partida da Mongao» (1897) foi seu
tltimo trabalho importante.

Nasceu José Ferraz de Almeida Junior em Itd — (S. Paulo)

a 8 de maio de 1850. Com o auxilio de amigos vem para o Rio
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jal Academia de Belas Artes

de Janeiro, matriculando-se na Imper
obtendo no pe-

em 1869. Estudou pintura com Victor Meirelles,
riodo do curso a medalha de ouro.

Tendo-se fixado novamente na provincia gragas ao interésse
de D. Pedro II, que lhe custeou a viagem a Europa, parte para
Paris ém 1876. Depois de 6 anos regressa, e apés ter exposto
seus trabalhos no Rio, uma vez mais se estabelece em Ita. Fale-
ceu assassinado na cidade de Piracicaba a 13 de novembro de

1899.
L. M. C.
13 DESCANSO DO MODELO 097 x 1,30 (a) d — Paris 1879.

JERONIMO JOSE TELLES JUNIOR (1851-1914)

Antes de definir-se como pintor, Telles Junior levou uma
vida relativamente acidentada, experimentando uma profissdo,
outra, descendo do Recife ac Rio Grande, subindo ao Rio, vol-
tando ao Recife, sem acertar com uma vida que lhe satisfizesse.
Mas, fato curioso, enquanto tentava empregos tao variados, o
seu interésse por arte se manifestava cada vez maior. Estudou
com Eduardo de Martino e com Agostinho da Motta; esporadica-
mente, porém. Mas pintava sempre. : :

Dia chegou, afinal, que Telles Jtnior se decidiu: ndo seria
senido artista. E nao s6 trabalhando com afinco, mas incentivando
o desenvolvimento das belas artes pelo seu ensino e organizagao

de exposicdes, Telles Jinior foi conquistando um nome em seu
meio. Em 1891 ja representou Pernambuco ‘na Exposi¢do de

Chicago. ¥

Trabalhava em quadros pequenos, minucioso de técnica, e era
no mato gue ia buscar seu tema. Suas paisagens nao fraduzem
recantos poéticos ou aspectos soberbos da matureza — realizam o
que ha de mais ristico, mais simples, mais comezinho. E o interior
do Estado, as cercanias quase despovoadas dos vilarejos, a mata
rala, avivada aqui-e ali por umas figurinhas que passam.

Mas ha uma harmonia geral em téda sua obra. Os verdes, ‘a
principio pobres em suas tonalidades terrosas, tristes, se enri-
quecem com o correr do tempo. O azul entra-lhes ma composicio
e, parece, com éle a pincelada timida da lugar a uma fatura mais
liyre. A calma dos primeiros tempos, & procura dos detalhes, sucede

'
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a agitagdo da sua segunda época, a visao mais generalizada. Ve-
jam-se os dois quadros da colegio do Museu Nacional de Belas
Artes, um datado de 1889, o outro de 1901.

Nasceu Jerdnimo José Telles Jinior mo Recife a 2 de agésto
de 1851. Depois de infrutiferamente tentar o comércio ¢ a ma-
rinha, gragas a um estudo invulgar com E. de Martino no Rio
Grande e com Agostinho da Motta no Liceu de Artes e Oficios
do Rio de Janeiro. Dedica-se a pintura. Féz-se pintor em Pernam-
buco e leciona no Liceu de Artes e Oficios do Recife onde orga-
niza exposi¢des artisticas industriais. Em 1908 conquista a me-
dalha de ouro no Salao Oficial. Depois de ter sido deputado fe-
deral falece a 14 de maio de 1914.

14 BURITIS 040x060 (a) d — 1889 L.M.C.
15 PAISAGEM PERNAMBUCANA 046x054 (a). d — 1901

DECIO RODRIGUES VILARES (1851-1931)

Desenhista seguro, deixou-se empolgar pela arte de Pedro
Américo de quem foi discipulo em Florenca. Sua fatura € em
geral fria, se bem que elegante. Como Pedro Américo, deu prefe-
réncia aos assuntos biblicos, que sua cultura facilitava. Segundo
a critica da época prejudicava-o uma acentuada tendéncia pelo

“chic».

Nio obstante, ndo raro apresenta retratos de senhora que
traduzem uma sensibilidade requintada, uma compreensdo da
cér das mais sutis, um modelado delicadissimo.e uma observagao
da natureza que ‘faz inveja aos grandes retratistas, E o caso do
_«Retrato de Senhora» que figura na Exposicdo, talvez sua obra
prima.

Vézes ha que procura efeitos mais inesperados de cor, com
contrastes mais audaciosos. em busca da luminosidade pictdrica.
Outras, em tonalidades suaves, alcanca o sentido poético que pode
ser notado em «Paolo e Francescas, também da colegdo do Museu.

Além de pintor, Décio Vilares foi um escultor de ‘renome,
possuindo trabalhos seus as melhores galerias do Pais.

Nasceu Décio R, Vilares no Rio de Janeiro a 1 de dezem-
bro de 1851. Depois de cursar a Imperial Academia de Belas
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1872. Em Florenga estudou com

Pedro Ameérico, em Paris com Cabanel, impregnan_do-se. desta
forma, da arte francesa académica. De volta ao Bra§1l, nove anos
mais tarde, produz abundantemente. Faleceu no Rio de Janeiro

bastante idoso a 21 de junho de 1931.

Artes seque para a Europa em

L. M. C.

16 RETRATO DE SENHORA 0,55 x046 (a) d — 1889

MODESTO BROCOS Y GOMES (1852-1936)

Conquanto nascido em Espanha, Modesto Brocos é consi-

derado artista brasileiro porque se integrou perfeitamente aos
nossos usos e costumes. Sentiu bem a paisagem brasileira a qual
reproduziu em varias épocas de sua vida, porém, melhor com-
preendeu a questio social e os habitos da vida quotidiana. A
composicio dessas cenas populares sdo notaveis como sinceri-
dade, .ao tratar os tipos raciais.

Os estudos da figura humana mereceram de Brocos um acato
fora do comum. Tinha preferéncia pela tonalidade castanha, na

gama dos <«terras».

Iniciou sua carreira artistica com a gravura, especializando-
se na agua-forte. O Liceu de Artes e Oficios deve-lhe a instala-
¢ao do material para o ensino da gravura.

Viajou muito com permanéncias na Italia, Franga e Espa-
nha, estudando in loco o tema para suas composigoes como 2a
«Defesa de Lugo» e o «Triptico de S. Tiago>.

Nasceu em Santiago de Compostela a 9 de fevereiro de
1852, sendo filho de pintor. Recebeu as primeiras nocdes de de-
senho com seu irm3o escultor. Em 1871 foi para a Argentina, onde
ganhou a vida como gravador. Veio para o Brasil no ano seguinte
matriculando-se na Academia de Belas Artes. Sua longa perma-
néncia na Europa, como aluno aplicado da Academia aprimorou-
lhe os conhecimentos técnicos. De 1500 em diante permaneceu
no Brasil ja tendo obtidv em 1895, no Saldo Oficial, a medalha
de ouro com seu quadro «A Redenc¢do de Can». Féz parte dos
juris e expds até 1917 quando se retirou para a intimidade do lar
até o fim de sua vida, que foi longa e laboriosa, pois faleceu aos
84 anos de idade a 28 de novembro de 1936.
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O Museu Nacional de Belas Artes comemorou o centenario
désse artista, com uma exposigdo retrospectiva, inaugurada na
data de seu mascimento a 9 de fevereiro.

. R.M.R.
17 ENGENHO DE MANDIOCA 158x075 (a) d —/92

FRANCISCO AURELIO DE FIGUEIREDO E
MELLO (1854-1916)

Apesar de ndo possuir os dotes excepcionais de seu irmao
Pedro Américo, com quem alids estudou, nem por isso deixou de
cer um bom pintor, consciencioso e com feicio caracteristica.

Sua paleta & variada e brilhante. Tinha certa tendéncia pelo
romantismo. Exemplo: «Francisca da Rimini» em que o assunto
se presta para desenvolver os dotes naturais do artista. Os plane-
jamentos, as tapecarias e os ornamentos sao pintados com tonali-~
dades quentes, bem observados e de maneira larga e desemba-
ragada.

“*O Baile da Ilha Fiscal», bastante diverso e inferior ao acima
mencionado, é, contudo, uma das suas obras mais conhecidas de-
vido ao tema abordado. Marca uma época histérica: a sociedade
de entio no tltimo baile da cérte de D. Pedro II. Ai vemos perso-
nagens de destaque em grupos, comentando certamente os acon-
tecimentos que logo depois sucederam: mudanca de regime, bani-
mento da Familia Imperial, implantagdo da Republica.

Nasceu Aurélio de Figueiredo, no Estado da Paraiba, em
1854. Vindo para o Rio de Janeiro, matriculou-se na Imperial
Academia de Belas Artes, sendo ai discipulo de seu irmdo Pedro
Ameérico, e de Jules de Chevrel e ainda companheiro de estudo

de Décio Vilares. ‘

Viajou muito pela Europa. De volta ao Brasil formou seu
ambiente artistico inclusive no lar, pois tédas as suas filhas de-"
dicaram-se a musica, fundadoras da «Escola Figueiredo» no ensi-
no de piano. |

Paleceu no Rio de Janeiro, em 1916.

R.M. R.
{8 O COPO D'AGUA 058x046 (a) d — 1894 .

19 PICO DE ITACOLOM! 058x070 (a) d — 1894
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PEDRO WEINGARTNER (1856-1929)

Observador dos costumes regionais de sua terra natal, o Rio
Grande do Sul, soube historiar com os pincéis os usos e indumen-
tarias préprios da regido, de maneira realista e pitoresca. Sem
abusar das cores, ha certo equilibrio de tonalidades que da boa
barmonia a sua pintura. '

- Nio procuremos arroubos e fantasias em suas obras mas
uma reproduczo simplista e fiel ao que lhe era dado ver.

Abordou também a paisagem e nesta a harmonia de tons e
modelado rude e preciso revelam o temperamento do artista na
sua melhor fase. Nao ha preocupagdo na escolha do tema, nos
efeitos mais faceis. Fixa um momento de atividade nos campos,
como ¢A derrubadas. _

Nasceu Weingartner na cidade de Poérto Alegre em 1856.
N3zo sendo possivel desenvolver seus conhecimentos artisticos na
cidade natal, partiu para a Alemanha com 23 anos, estudando em
Berlim, Munich, Hamburgo e Carlsrue, onde se aperfeicoou com
o prof. Hildebrand.

Obtendo uma pensio de D. Pedro 1I, instalou-se em Roma,
concluindo ali os estudos.

Vem ao Brasil e em 1884 figura pela primeira vez na Expo-
_sicao Geral de Belas Artes sendo nomeado pouco tempo depois
professor de desenho figurado na Escola Nacional de Belas

Artes. i

Foi também agua-fortista e litégrafo.

Faleceu em Parto Alegre aos 27 de dezembro de 1929.
R MR

20 CHEGOU TARDE 074x099 (a) s/d
21 DERRUBADA 1,20x 148 (a) s/d

ESTEVAO ROBERTO DA SILVA (  -1891)

Era de temperamento irriquieto e revoltoso, porém dotado de
muita forca.de vontade e energia o que o auxiliou a vencer em
sua carreira artistica. :
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Especializou-se em «natureza morta». De fatura meticulosa,
segura, colorido intenso na gama dos amarelos, sua obra mostra
conhecimento profundo do assunto e qualidades bastante desen-
volvidas. As frutas em geral eram mais bem entonadas que as
flores.

A critica da época dizia a seu respeito: «realmente é dificil
e até parece impossivel pintar frutas melhor do que as que tem
pintado Estevao».

Executou ainda retratos e temas histéricos porém, &€ como
pintor de natureza morta que deve ser apreciado no seu devido
valor.

Nasceu no Rio de Janeiro de pais africanos. Deveu a sua

energia de animo vencer os preconceitos da cor que o colocavam
em situagdes dificeis -apesar de seu talento artistico.

Na Imperial Academia de Belas Artes onde se matriculou
em 1864, teve bons professéres como Victor Meirelles, Jules le

Chevrel e Agostinho da Motta. Seguiu as tendéncias déste ultimo

também mestre nas naturezas mortas.

Contemporaneo de Fiimino Monteiro, Medeiros e Belmi-
ro de Almeida, faleceu a 9 de novembro de 1891.

R. M. R,
92 NATUREZA MORTA 085x065 (a) d — 1891

RODOLFO AMOEDO (1857-1941)

Amoedo é sem favor um dos mais renomados artistas da pin-
tura brasileira. Dotado de invulgar inteligéncia e cultura, soube
destacar-se entre seus colegas. Era um mestre no sentido exato
da palavra, Nao s6 no grande nimero de alunos que deixou, como
conhecedor de tédas as técnicas pictéricas, Alias ésse conheci-
mento prejudicou em parte alguns de seus quadros pelo uso de
técnicas diversas em experiéncias ‘que gostava empreender.

Com que cuidado estudava suas composigbes para que ne-
nhuma-linha ou figura mal colocada quebrasse o equilibrio geral.
Sua formag@o artistica quase toda processada em Paris, fez
com que sua pintura possua um cunho eminentemente francés,

PRCJETE PORTIRARL
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porém a origem de seu nascimento, o calor dos trépicos, influen-
claram para que Amoedo imprimisse tonalidade mais quente, mais
segura.

Para as composigoes sacras, tema de sua predile¢do, conquan-
to ndo [6sse religioso, ndo media estudos acurados. Assim nota-
mos certo misticismo romdntico nas figuras ¢iluminadasy de seus
quadros. O halo em que envolve a figura central, a faz ressaltar
sem prejuizo das demais personagens no segundo plano.

Os temas histéricos e as lendas brasileiras também o atraiam
porém ndo hesitava em prejudicar a verdade histérica em benefi-
cio do equilibrio das tonalidades como no caso do «Ultimo Ta-
moio® no qual vestiu Anchieta com o habito de franciscano em vez
de jesuita. Nao o féz por ignordncia pois conhecia bastante os
temas que abordava. :

Nasceu Amoedo no Rio de Janeiro a 11 de dezembro de 1857,
filho do ator portugués Luis Carlos Amoedo. Em 1873 matriculou-
se no Liceu de Artes e Oficios onde aprendeu com Souza Lébo
e Victor Meirelles e no ano seguinte passa para a Academia de
Belas Artes ai prossequindo seus estudos com Zeferino da Costa
e Agostinho da Motta. Obtendo o Prémio de Viagem em 1878,
parte para a Europa e 13 permanece longos anos estudando com
Cabanel, Baudry e Puvis de Chavannes. De volta ao Brasil ¢
nomeado professor de pintura e mais tarde diretor da Escola.

Faleceu bastante idoso, aos 84 anos, sempre com o espirito
liicido e um tanto mordaz que dava muito pitoresco 4 conversa. A
maioria de suas obras & hoje patriménio do Musel Nacional de

Belas Artes.

Além dessas belas composigoes, estudos de cabecas, estudos
de nu feminiro, Amoedo decorou o foyer do Teatro Municipal,
a Bxb]mteca Nacional, o Palacio do Itamarati, a Casa da Moeda
e o Supremo Tribunal.

R. M. R.

23 MAS NOTICIAS 100x073 (a) Rio 1895
24 AMUADA 073x048 (a) d — Paris 1882
25 A PARTIDA DE JACO 1,08x135 (a) d — Parls 1884
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BELMIRO DE ALMEIDA (1858-1935)

N3ao recebeu de sua terra matal, Minas, as caracteristicas que
ihe sdo peculiares, por isso bem cedo se fixou em ambiente que

melhor coadunava com seu temperamento irriquieto, boémio e
sarcastico: Paris.

Iniciou cedo sua carreira artistica. Com vinte e poucos anos
expunha seus trabalhos que eram bem aceitos. Assim prosseguiu
e déle temos uma série de obras interessantes onde predomina o
realismo doublé de humorismo.

Sua pintura é alegre demonstrando muita sensibilidade e se-
guranga de fatura e tonalidade.

Como escreveu Gonzaga Duque, era um mineiro que possuia
a verve, a sagacidade de um parisiense boulevardié.

A sua atividade ndo se limitou & pintura: colaborou em jor-
nais de Paris (Assieffe au beurre, Rataplan) e de volta ao
Brasil escreveu na Gazeta de Noticias ilustrando suas crénicas
com tragos chistosos sdbre personagens e situagSes.

Além de bom desenhista, distinguiu-se como colorista fino e
delicado nos painéis decorativos que teve ao seu cargo.

Nasceu na cidade do Cerro, Minas, a 22 de maio de 1858.
A prépria custa foi estudar em Paris com Jules Lefebre. Na Escola
de Belas Artes do Rio de Janeiro, foi professor de desenho em
substituicdo a Pedro- Weingartner.

Pouco demorou nesse cargo pois fixou residéncia em Paris
onde faleceu a 12 de junho de 1935.

. R.M.R.
26 A TAGARELA 128x083 (a) d — 1893

HENRIQUE BERNARDELLI (1858-1936)

E no Museu Nacional de Belas Artes que encontramos a
representa¢io mais forte da pintura de Henrique Bernardelli.
Destaca-se ai sua obra executada na Italia, quando o artista se
mostra mais ousado em sua composigdo e fatura, pincelando
largamente, langando os brancos” com desembarago e seguranga,
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modelando as céres com gésto e variedade, construindo com cqul-
librio e cor local, finalmente, dando relévo'e naturalidade as figy~
ras reproduzidas. Dentre as maiores afirmag¢des de sua arte sa-
lientamos dessa fase a «Tarantela», quadro rzalizado com umad
graca e vivacidade um tanto raras em sua obra; «Modélo em 1¢”
pouso», magnifico pastel que é a obra-prima do artista no género
e «Messalinas, escorgo dificil, a carnagio espléndida e o colorido
rico, numa harmonia feliz de tons quentes e frios com efeitos sulis
de claro-escuro.

Seus estudos désse periodo sao inameros, Desenha a pen?
sequidamente — ao trago leve e firme combina as vézes a aguada
a pincel. Aquarela muito também, numa técnica precisa e delicada.
Seus primeiros éleos, vistas da Itili», cenas de Capri, Roma, etc:
ainda se ressentem de seu aprendizado escolar. Mas pintando
sempre, aos poucos se liberta, Executa, entdo, estudos de cabe-
¢a que viriam formar uma das facetas mais interessantes de sua
obra. Sdo tipos locais, cabega de velhos, numa fatura larga, realis-
ta, a pasta gorda e saborosa.

De volta ao Brasil executa retratos sobretudo, e ainda enco-
mendas maiores de decoragdo, ndo s6 de particulares, hoje des-
truidas, como também oficiais, como as do Teatro Municipal, da
Biblioteca Nacional e do Museu Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro. Mais tarde coopera na decoragio do Museu Pau-
lista com um de seus grandes painéis, representando o desbrava-
mento da sertdo pelos bandeirantes. Sua técnica, entio, ja difere
bastante do quadro do mesmo tema de patriménio do Museu

Nacional de Belas Artes, executado anteriormente.

Nasceu Henrique Bernardelli no Chile em 1858, vindo para
o Rio crianca ainda. Estudou na Imperial Academia de Belas
Artes de 1870 a 1878, data em que, ndo tendo obtido o Prémio
de Viagem a que concorrera, partiu para a Europa por conta
propria. Na ltalia se féz verdadeiramente artista. Regressando ao
Brasil em 1886 realizou uma exposicdo de seus trabalhos. Em
1889 obteve uma medalha de bronze na Exposicio Universal de
Paris e em 1890 a medalha de ouro na Exposigio Geral de Belas
Artes do Rio de Janeiro. E entdo nomeado professor da Escola
Nacional de Belas Artes. Em 1916 conquista no Saldo a Medalha
de Honra, Féz decoragdes para.o Teatro Municipal, a Biblioteca
Nacional e 22 medalhdes «a fresco» da fachada do Museu Nacio-
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nal de Belas Artes, cujos estudos podem ser vistos na Galeria
Irmaos Bernardelli, do Museu. Faleceu a 5 de abril de 1936.

L. M. C.
27 A TARANTELA 098x098 (a)
28 CABECA DE HOMEM 064x045 s/a s/d
29 MESSALINA 2,08x1,15 (a) s/d

ANTONIO PARREIRAS (1860-1937)

~ Se & bem certo que a arte é um imperativo ao qual o verda-
deiro artista nio pode se furtar, esta verdade se aplica inteiramente
a Antonio Parreiras. Viveu com os pincéis na mio e pode-se dizer
que a morte o encontrou no seu pdsto, por isso sua produgdo Ffoi
imensa, pujante e extensa, nao s6 no tempo como no nimero.

Jorge Grimm, professor alemdo, foi o iniciador, entre nés,
da pintura ao ar livre. Impressionado com os alunos confinados
em atelier quando a nossa paisagem, a nossa luz, deviam ser as
melhores fontes de inspiragdo, disse a frase que hoje & muito cita-
da: «Quem quer aprender a pintar, arruma cavalete, va p'ro matos,
Causou por isso verdadeira revolugio no ensino da época, onde
tudo se pintava entre quatro paredes, inclusive paisagem.

Parreiras tomou ao pé da letra a recomendagio do mestre.
Seu temperamento irriquieto, encontrou afinidades no estilo origi-
nal do mestre alemdo, Ambos foram viver em Niteréi.

As varias fases do dia, 0 jégo de luz nas matas, o movimento
de nuvens no céuy, o reflexo do mar, os barcos nas praias de Nite-
i e Icarai, tudo isso éle observava com olhar penetrante e sensi-~
vel. Antes mesmo de conhecer de perto as diretrizes que o impres-
sionismo impés & pintura do fim do século passado ja Parreiras,
por instinto,*as possuia dentro de si habituado como estava com
a pintura do plein air.

A &sse artista devemos um niimero imenso de telas de assun-
to histérico nacional. Estudava-os com precisdo de detalhes e fide-

) lidade de tema.

Nasceu em Niteréi a 20 de janeiro de 1860. De 1883 a 1937,
_pelo espago de mais de meio século sua carreira artistica segue
uma trajetéria ascencional. Estudos acurados no Brasil e na Eu-
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ropa (onde esteve por, vérias vézes) firmaram sua técnica. Re-
cebeu todos os prémios que um artista de valor faz jus. Em 1923
a Medalha de Honra.

Apbs sua morte ocorrida a 17 de outubro de 1937, o Go-
vérno do Estado do Rio transformou sua residéncia em Niterdi,
em ¢Museu Antoénio Parreiras».

, . ; - ~ R M.R.
30 VELHO PARQUE 0.9l8x1.16 (a) d — Paris 1914

MANOEL LOPES RODRIGUES (1860)

Pintor de género, de retratos e de paisagens, verifica-se que
em todos ésses temas o artista buscava novos efeitos, preocupan-
do em produzir aigo de novo. Abordou-os com facilidade sem
contudo uma preferéncia marcante para qualquer um.

‘A tonalidade de seus quadros, é, em geral sombria, escura,
porém tratando-se de retratos soube tirar efeitos de valor como
no seu ¢auto-retrato» que lembra Columbano. O artista portugués,
com idéntica coloragao, .conseguiu como é notério, belissimas com-~
posigoes, principalmente em suas pequenas telas de retratos da
familia ¢ dos amigos. :

Nos quadros de Lopes Rodrigues, certos toques mais claros
atraem a’atengdo para:um ponto determinado bem iluminado.

Nasceu na Bahia, a 31 de dezembro de 1860, e teve como
primeiro mestre seu pai, professor Francisco Lopes Rodrigues.

Em 1882 foi para 6 Rio de Janeiro e ai conseguiu uma pensio
do Imperador a fim de'estudar na Europa. Em Paris permaneceu
10 anos. Estudou com:Collin, Bonnat e Robert Fleury.

Em 1894 foi-lhe conferida a medalha de ouro de 3* classe na
Exposi¢do de Belas Artes. _

. Voltando a Patria, fixou residéncia na Bahia e foi professor
da Escola Nacional de Belas Artes e do Liceu daquela cidade,
onde formou uma pléiagle de artistas, entre éles Presciliano Silva.
i R. M. R,

31 AUTO-RETRATO 041x0,34 (a) s/d
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JOAO BAPTISTA CASTAGNETTO (1862-1900)

De origem italiana pois nasceu em Génova, pode ser consi-
derado artista nacional porque aos 13 anos veio para o Brasil,
e aqui formou sua personalidade artistica. Nasceu & beira do mar,
filho de marinheiro e fiel s impressdes de infancia, escolheu o
mar como tema de predilegdo. Conta-se que Castagnetto levava
cartdes, pequenas tabuas e a caixa de tintas para bordo de.um
pequeno barco alugado e 14 se ia mar-a-fora nas aguas da Gua-
nabara.

Assim como um verdadeiro impressionista reproduzia as cam-
biantes de luz, de cor, que lhe feriam a viséo.

De sensibilidade fina, colorido agradavel, soube, como Bou-
' din, fixar na tela as praias, o céu limpido ou carregado de nuvens,
as barcas, as pedras.

Féz parte do grupo de Grimm com Parreiras, Caron, Vas-
quez, Pranca Junior, contudo preferiu sozinho buscar sua inspi-
racdo em contato direto com a natureza. Da mais pequenina «man-
cha», essas joias que transformaram inimeras tampas de caixas
- de charuto em obras de arte, aos quadros de maiores dimensaes,
Castagnetto é incontestavelmente o mestre da marinha no Brasil.
Colorista no sentido exato, n3o procurava efeitos artificiais. S6-
brio, as tonalidades sio admiravelmente valorizadas e pequenos
toques mais intensamente coloridos dao realce aos detalhes. Os
horizontes fogem, distanciam-se no infinito.

Em pouco tempo esbogava uma ¢mancha» e assim tédas as
horas do dia estdo representadas em seus quadros.

Como ja dissemos, nasceu em Génova, em 1862. Veio para
o Brasil em 1875.

Obteve, na Exposicio de 1884 a medalha de ouro, igual
prémio conferido ao seu mestre Grimm. Faleceu no Rio de Ja-

neiro a 28 de dezembro de 1900.

R.M.R.

32 PRAIA DE MOURILLON 089x 1,30 (a) d/93
33 PRAIA DE STA. LUZIA 056x099 (a) d — 1884
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PEDRO ALEXANDRINO BORGES (18-6-1942)

Nao era de supor que dados os principios de atividade de
Pedro Alexandrino no campo da arte, viesse éle a ser depois ©
melhor pintor no género que adotou de preferéncia. Impulsionado
por vocacao vigorosa que cedo o féz procurar o meio artistico,
trabalhou em decoracSes de interior auxiliando os especialistas
da época em S. Paulo: os franceses Brandier (decorador da ma-
triz de Campinas) e Estiveau e depois José Lucas Medeiros e¢ o
portugués Adriano Ferreira Pinto. Aquéles com quem trabalhou
ficavam seduzidos pela capacidade rara do auxiliar. Teve amigos
que desejaram custear seus estudos na Europa, porém a ma sorte ©
perseguiu por trés vézes colhendo a morte, imprevistamente, a
esses protetores. Sempre resignado prossequiu na labuta, agora
por conta propria, chegando a receber pensio do Estado de Sao
Paulo para cursar a Escola do Rio. De volta a S. Paulo trava
conhecimento com Almeida Jdnior com quem trabalha, em cola-
boragdo, por oito anos. ;

Nesta €poca pinta pela 1* vez algumas naturezas-mortas. Ao
vé-las exclama Almeida Jinior: «Nao pinta sendo isso, é a tua
artes. Seu temperamento pacato, caseiro, féz com que encontrassc
nesse geénero de pintura a sua verdadeira vocacdo. Os objetos de
uso domeéstico tinham um sentido plastico; via néles toda lumino-
sidade que captavam. As tonalidades quentes, vivas, brilhantes,
comegaram a surgir de sua paleta e os arranjos de flores, frutos.
tachos de metal, cantos de mesa, eram dispostos em perfeito equi-
librio, ¢ maneira facil. Hoje todo 'ésse material, recolhido com
carinho, constiui patriménio da Pinacoteca de S. Paulo em sala
arrumada para ésse fim. Nao sdo necessirios para tornmarem mais
eloquentes seus guadros, porém mostram a riqueza de colorido que
emprestava a tais utensilios.

Nasceu em S. Paulo no ano de 186 . Apés o conselho de
Almeida Janior, seguiu com &ste para a Europa, pensionado pelo
Govérno. Em Franga estudou com Chretien = Antoine Vollon;
grande admiragdo havia entre o aluno e éste iltimo mestre que
lhe orientou e mesmo legou muitos segredos de sua técnica que
féz com que chegasse a ser o maior artista naciomal no género.
Obteve medalha de ouro em 1922 e de Honra em 1939. Faleceu
em 1942.

: "R. M. R.
34 CESTO ENTORNADO 078x087 (a) s/d - -
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JOAO BAPTISTA DA COSTA (1865-1926)

A influéncia de Baptista da Costa nos paisagistas contempo-
raneos, é incontestavel. Foi éle na 2* metade do século XIX o
melhor intérprete da paisagem brasileira, com justeza de tonali-
dade. ' Procurou fixar a gama dos verdes de que somos téo ricos,
o jogo da luz filtrando-se através dos galhos das arvores, o mor-
mago ou a luz clara do dia, as sombras envolventes que por vézes
velam as coisas. Os planos, os valores, nio constituiam dlflcul_.da-
de para Baptista da Costa. Deixava que a natureza transmitisse

. 2 sua alma sensivel aquilo que melhor tinha para ser reproduzido;

assim € gue procurava nio repetir os cortes paisagistas, as tonali-
dades, por isso facilmente podemos distinguir uma paisagem de -
Petropolis, cidade de sua predile¢do, de outra executada na bai-
xada fluminense ou nos campos de S. Paulo.

Apesar de paisagista, acreditava que mesmo No género que
escolhera, o desenho devia ser fundamental, por isso estudava o
modélo vivo abordando também o retrato. Dentre ésses, além do
seu ¢ muitos da familia e de amigos, podemos citar o retrato de

_ D. Pedro I, justa homenagem aquele que criou a cidade serrana,

tio cara a ambos,

‘Nascido na cidade fluminense de Itaguai, a 24 de novembro
de 1865, foram seus primeiros anos de existéncia passados em
condigGes humildes. Orfio aos 11 anos foi internado no Asilo de’
Menores De_sam-paradog (hoje Instituto Jodo Alfredo). Com ver-
dadeira inclinacio para o desenho, inscreveu-se em 1885 na Im-
perial Academia de Belas Artes. Aj seguiu aulas com Sousa Labo,
J. Medeiros e Zeferino da Costa. Obtendo o Prémio de Viagem
em 1891 g 1‘?90 Para a Europa onde estudou na Academia
Julien de Paris. Ja de regresso em 1898, nio mais abandonog 0

faziam alguns de seus cole-

as. Com 0s envios ao Salio obtey émios inclusi
19\43_ dalha: de Honra em 19]5. eve todos os prémios inclusive a

+ ' Durante varios anos, de 1915 i a,
homem bondoso e retraido infe e e

.

- . ensO . . =
. cola Nacional de Belas Artes a aparecer, foi diretor da Es

na E i
cargo de professor de pintury. qual ja exercia desde 1906 o
Faleceu repenti

oy : Ramente em 1926, no c.argo de diretor da

s/d
36_¢.S§PUCAIEIRAS ENGALANADAS 0,97 x 146 (a) d — 1922
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RAPHAEL FREDERICO (1865-1934)

Por qué ficou Raphael Frederico tdo esquecido quando sua
personalidade de artista ¢é tdo sensivel e poética ? E que o destino
adverso havia-o determinado. O Museu Nacional de Belas Artes
em boa hora, porém, tratou de rehabilita-lo no conceitdo da geragio
de hoje. Recolhendo, no ano findo, 76 de seus trabalhos numa
retrospectiva que lhe tragou a evolugdo artistica, conseguiu impor
sua obra a admiragio dos apreciadores e dos entendidos.

A produgio de Raphael Frederico, pequena em néimero como
é, revela, contudo, um desenvolvimento que bastante se assemelha
ao de Visconti, na mesma época. Ao terminar o curso na Escola
de Belas Artes, ndo podemos distinguir seus estudos a éleo, cabe-
cas e academias, dos executados pelos seus colegas que havia de se
consagrar © maior mome da pintura brasileira contemporanea.
Quase que outro tanto podemos dizer de muitos dos trabalhos seus
executados na Europa, na década dos 90. E que a linguagem
“poética de ambos era quase a mesma: um realismo sélido subor-
dinado a um temperamento recatado, em extremo sensivel.

Seu desenho é firme, sem maneirismos, gue a sinceridade de
sua visao ndo permitia. A cbr. desde cedo, revela delicadezas
infinitas — vézes ha, como no seu periodo italiano, que se detém
‘na construcio plastica do modélo, em procura de efeitos mais ob-

jetivos, ndo perdendo com isso seu admiravel instinto pictérico.

Sua procura coloristica levou-o a estudar o impressionismo
antes mesmo de Visconti. Désse estudo tirou, uma experiencia das
tintas que lhe permitiu dar livre curso a poesia que lhe enchia a
alma. : | . '

A ¢Tentacao de Santo Anténio», do Museu, é sua obra mais
- conbecida — ressaltemos o estudo da cabega do Santo, que ¢ de
uma espontaneidade e emogdo admiraveis. .

Nasceu Raphael Frederico no Rio de Janeiro, a 24 de outu-
bro de 1865. Matriculou-se na Imperial Academia de Belas
Artes em 1877, fazendo um curso com varias interrupcges. Em
1893 congquistou o prémio de viagem 3 Europa. Estudou em Paris
‘com Bouveret, partindo em 1896 para Roma, onde auxiliou a Zefe.
rino da Costa na elaboragdo dos «cartdes» para decoracio da
Igreja da Candelaria .dé' Rio de ]faneiro. ;
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do ao Saldao Oficial de 1899, obteve a medalha de
c]?)]::c?rgliz ao Brasil em 1900, dificuldades financeiras levam-
EE“:{ dedicar-se inteiramente ao magistério publico.

Faleceu a 27 de novembro de 1934, ja esquecido como pintor.

L- MI CC
37 DESCIDA DA CRUZ 056x0,76 (a) d — Roma 1897

OSCAR PEREIRA DA SILVA (1867-1940)

Bem que fluminense por nascimento, QOscar Pereira da Silva
pode ser considerado um pintor paulista, de tal forma se ambien-

tou nesse estado, integrando-se em sua vida e déle recebendo
tdda sorte de compensacio.

Seu .preparo artistico deve-o ao Rio
estudou, praticou sob a orienta
. de quem foi dos melhores cola
da Candelaria, -ai obteve o pr
Sua primeira exposicio, quan

- Uma ida a S, Paulo, todavia, mudou-lhe o destino. Fixou-se
na capital paulista e recebe

U encomendas oficiais como a

de Janeiro, porém. Aj
cao rigida de Zeferino da Costa.
boradores na decoracio da Igreja
emio de viagem ‘2 Europa e aj féz
do de retérno i patria.

ue decoram as i rejas de Santa Efiaén;
-Consolagac,_ ; d . grej € San igenia e

st - Foi Pereira da Silva um
. lorista | e
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. tratava com O mesmo interésse com que abordava assuntos mais

naturalistas, de gésto mais da época.

Nasceu Oscar Pereira da Silva em S. Fidelis, municipio de
Campos, Estado do Rio, a 27 de agésto de 1857. Cursou a Escola
Nacional de Belas Artes e terminando conquistou em 1887 o pré-
mio de viagem a Europa. ‘Depois de ter estudado com Léon
Geréme e Bonnat em Paris, retornou a Patria em 1896. A curta
estada no Rio de Janeiro e estabelecia-se em S. Paulo, onde
foi professor do Ginasio do Estado e do Liceu de Artes e Olficios.
Ai se firmou e deixou uma imensa bagagem. Dentre as premiagdes
destacam-se a Grande Medalha de Quro do Saldo de Sao Paulo,
o prémio Histérico da Prefeitura, em 1936 e a medalha de honra

no Saldo do Rio, em 1937.
. L. M. C.
38 SANSAO E DALILA 058x078 (a) d — 1893

ELYSEU D'ANGELO VISCONTI (1867-1944)

E o pintor cuja obra apresenta um deseanvolvimento mais coe-
rente em toda arte brasileira. O pintor gue venceu em sua metier
sem transigir com o piiblico ou com os colegas, numa evolugdo na-
¢tural. continua, se renovando sempre, mas seguindo uma linha

constante que era a sua personalidade artistica. Espirito jovem,
disposto a se familiarizar com as tendéncias audaciosas de sua

prépria geragdo e das geragbes mais novas, absorveu aquilo que
sentiu que lhe seria aproveitavel.

Sua obra é variada. Seu desenvolvimento, ja tragado pelo
Museu Nacional de Belas Artes quando da organizagdo de sua
grande retrospectiva em 1950, apresenta diversas fases distintas,

feitamente classificaveis. Se nos orientarmos, entretanto, no
sentido da relagdo entre o desenho e a cor, destacaremos trés
periodos em sua produgdo:
~ *19 — o do predominio da linha, arabesco fino e sensivel em
que salientamos S. Sebastido, Oreades e Giuventii;

2¢ — o do equilibrio do desenho e do colorido, fase do retrato
de Gonzaga Dugue. Nao obstante, o seu temperamento é levado
ao estudo dacér, notadamente na det:c_:ragﬁb do Teatro Municipal:

luminosidade. As paisagens vao ocupando a primazia em sua arte
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. Oora em exposigao. _ - ‘
> bem que Visconti cuidasse do desenho, é inegavel sua

bilidade sobretudo colorista. Quer ofereca efeitos delicadis-
os de tons, quer exalte a luminosidade das tintas por aproxima-
favoraveis, é indiscutivel que era no colorido que experi-
tava suas emogdes mais sutis. Seus numerosos retratos de fa-

e inimeras paisagens de St. Hubert, Santa Teresa e Teress-
)derdo prova-lo. Sobretudo o maior testemunho de sua
decoragdo do Foyer do Teatro Municipal, que é um
 justos orgulhos da pintura brasileira.

asceu Visconti em Salerno, Italia a 30 de junho de 1867,
ndo-se para o Rio de Janeiro com menos de um ano de idade.
no Liceu de -Artes e Oficios € na Imperial Academia de
tes. Em 1892 conquistava o Prémio de Viagem 3 Euro-

entou em Paris a Escola de Belas Artes e a Escola de
ecorativas e viajou pela Espanha e pela Itilia. Depois de
estada no Rio e em S. Paulo retorna a Franca onde
-omenda da decoracio do Teatro Municipal. De volta,
uns poucos anos, ensina na Escola N. Belas Artes. Incum-
executar a decoragdo do foyer do mesmo teatro retorna

SO se estabelecendo no Brasil definitivamente depois de
ada a 1* Grande Guerra. Executou ainda-decoragdes na
eca Nacional, Conselho Municipal e Camara Federal.

- vézes premiado no estrangeiro, Visconti obteve entre
ores premiacdes do Saldo Oficial. Faleceu no Rio a
ro de 1944, deixando-nos vasta e magnifica baga-

a.l

A0 e L.M.C.

'O DE GONZAGA DUQUE 092x065 (a) s/d :
1,82 x 1,08 (a) d — Paris 1899 ;

) DE D. NICOLINA VAZ DE ASSIS 0.81x 1,00 (a) d-1905
ATO 082x059 (a) d — 1943 $

IO LATOUR (1874-1942)

ado uma bagagem artistica relativamente peque-
m dos nomes.de nossa pintura que vém caindo no
uco dado a se fazer notar, discreto nos modos e
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nas palavras, o bintor teve que dividir com o magistério particular
o tempo que deveria ser devotado a sua arte. Mas se sua produgdo
nao & vasta, destaca-se, todavia, por sua qualidade.

Latour é um figurista e um intimista. Fazendo-lhe a critica no

Saldo de 1903 Gonzaga Duque declara seus quadros anunciarem

um grande artista. E apenas acabava de chegar da Europa em
gozo de seu prémio de viagem, Laudelino, em 1915, elogia-lhe a
«técnica sequra e delicadas. :

E um pinfor da expressao humana, a feminina sobretudo,
cada cabe¢a sua representa um estado d'alma. Aqui tristeza, dor
concentrada, como vemos em «Soror materna»; ali a despreocupa-
¢80 e coquetismo, como temos em «Bianca». No primeiro, o colori-
do triste, sob o dominio das cores, os azuis palidos dando a nota
de confraste, nota discretissima que condiz com o tema; no se-
gundo & palheta mais quente, sébria no tom geral, porém vibrante
em seus toques alegres, de cores puras que dio um efeito impres-
sionista ao conjunto. :

Nasceu Eugénio Latour a 15 de margo de 1874, no Rio de
Janeiro. Na Escola Nacional de Belas Artes, em que se matriculou
em 1894, estudou com Zeferino da Costa, Henrique Bernardelli e
Rodolfo Amoedo. Em 1900 ja obtinha a mengdo honrosa no Salzo
Oficial, no ano seguinte a medalha de prata e em 1902 o tio am-
bicionado prémio de viagem a Europa. Em 1908, conquistava, fi-
nalmente, a medalha de ouro.

Além de pintdr, foi Eugénio Latour um bom gravador a ma.
deira e metal. Faleceu no Rio de Janeiro a 2 'de outubro de 1942,

\ ' ‘ L. M. C.
43 BIANCA 0,77x053 (a) d — Firenze 1912

LUCILIO DE ALBUQUERQUE (1877-1939)

Trabalhou todos os géneros. Principia pela figura, pelo ny
& que deu o melhor de seu talento.e que lhe abriu as portas g,
Pinacoteca; passa pela histéria e pelo retrato, para terminar n,
paisagem que lhe absorveu os iiltimos anos de existéncia, Lin;
procurador constante, apresenta uma transmutacio completa ep
vinte anos de pintura, fato bastante visivel nos dois quadros em
exposi¢ao. - :



w3 A

o Lucilio de um desenho firme, seguro nos seus escorgos
audaciosos, ao Lucilio das figuras de um relévo escul-
que tdao.bem sdo marcados os planos, opde-se o Lucilio
mente colorista. A pincelada se liberta e é langada na
a sem peias, passando a forma a ser obtida pelas massas que
: tam ou que se opdem. A procura da luminosidade, que
ava desde 1911 com o magnifico «Despertar de Icaro»,
ntua . em seu Gltimo periodo com suas paisagens ensola-

belas enseadas de Niteréi parecem ter seduzido o artista,
dc o da meta que trilhava. De 1918, 19 e 20 temos suas
‘paisagens, tddas do outro lado da Guanabara. Seguem-

da Bahia (1925), de Porto Alegre (1929-30), de Sao
31, 35 e 36) e das cidades histéricas de Minas Gerais
4), sem contar as do Rio que fazia em todas as épocas,
alos de suas intmeras viagens.

as é.dedicacéo de sua espésa, a pintora D. Georgina
iquerque, sua obra esta reunida no Museu que lhe deu

_"L“ﬂ.-._ilo de A]buquerqtre em Barras, Piaui, a 9 de
77: Em 1896 ingressa na Escola Nacional de Belas
principio como aluno livre, depois como matriculado. Em
uista O‘Premu‘.) de Viagem a Europa. Estuda em Paris
2 ,.Iuhen com Marcel Baschet e Henri Royet, e em
58 OS vitrais para o Pavilhdo Brasileiro na Exposigao

2 Bocad De volta ao Brasil, ¢ nomeado professor
a Escola Nacional de Belas Artes da qual seria mais

S 53 'Nat_:io.nal do Rio de

2e lalhas de Prata (1907). a pequena e a gtaﬂ.de de

Janeiro conquista gradativa-

| q 91(?0) E_a de Honra (1920). Em 1921 decora o teto

oy e onselho Municipal do D.F.. Depois de ter

S0 Ric de €S centros do pais e em cidades estrangeiras,
g0 Ce Ifjtne-lro a 19°de abril de 1939.

ey

L. M. C.
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HELIOS ARISTIDES SEELINGER (1878)

Helios é uma personalidade impar em nossa arte. Nao s6 o
homem como o pintor. Espirito boémio, folgazdo, humorista, ndo
envelheceu. Vive a nossa vida intensamente, mas tem uma vida
prépria também, s6 sua, em meio a fantasias de luz e cér, de mares

bravios, de figuras grotescas, de animais de fabula. E ¢ nessa dua-
lidade que se caracteriza a sua arte.

E um decorador de imaginagdo simbolista. A visdo policro-

mica, enriquecida por seu instinto colorista, manifesta-se numa gama
em que as tonalidades pastel predominam, exaltadas aqui e ali por
um toque vivo de vermelho ou azul que revolucionam téda a com-
posicao. ;
Foi o decorador do Clube Naval no Rio de Janeiro. O fundo
do mar é representado numa linguagem que confirma sua fantasia.
As sombras s3o ténues, quase nulas. O colorido domina, num liris-
mo alegre, bizarro mas tranquilo.

E o tinico pintor simbolista que possuimos. Traindo sua origem
germénica, tem-nos dado interpretacGes de temas abstratos em
alegorias como «A ambicdo», «A época da maquina», efc. Vézes
ha que Helios procura uma escala cromatica mais quente. E guando
focaliza aspectos de macumba ou do carnaval. O colorido, entdo, -
& sombrio como a alma dos que ali se acham entregues a um culto
semi-religioso. O verde desaparece para dar lugar aos ocres, verme-
lhos e amarelos — as notas vivas s@o as labaredas da fogueira sa-
grada ou as serpentinas que cruzam oOs ares. As figuras se contor-
cem em movimentos convulsos. O desenho forma a estrutura da
composicao desenho firme e vibrante. O mesmo se da quando ¢éle
se mostra o critico fino e.sarcaz que é: acusa entZo, um conheci-
mento profundo dos homens, equiparando-os aos animais, confun-
dindo as suas existencias. O desenho & absoluto, e a nota de cér
s6 serve para acentuar o interésse de sua charge.

Nasceu Helios no Rio de Janeiro a 4 de agésto de 1878. Entrou
para a Escola Nacional de Belas Artes em 1893 estudando com
Henrique Bernardelli. Em 1897 segue para a Alemanha reunindo-
se ao grupo sob orientagdo da escola de Frans Stuck. Regressando
ao Brasil em 1901, traz forte influéncia simbélico-decorativa com
humor. Em 1903 conquista no Saldo o Prémio de Viagem a Euro-
pa, estudando em Paris no atelier de J. P. Laurens.
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1 ora 6._'Clube Naval em 1911. Obtem a medalha de ouro
Xp . Nacional de 1908, a grande medalha de prata no
'de 1912 e a pequena de ouro no de...

95'1 conquista a Medalha de Honra.

s L. M.C.
ADEIRO 0,69x0,68 (a) d — 1950

LFO CHAMBELLAND (1879)

de Qéhero, Rodolfo Chambelland sabe imprimir em seus
05 um colorido quente e sugestivo.

s, )

*m muitas de suas composicdes, os personagens traduzem um
mento vibratil a luz e ao movimento. Essa vibragio da certa

de alegria na sua pintura. Os contrastes se equilibram

conjunto. '

€ira artistica tem rumo certo na escolha de mestres e

elhor coadunem com seu temperamento.

eferéncia a técnica do pointilismo, decorou a ciipola

Sessoes da Camara dos Deputados no Rio de Janeiro e

rabalho. & mais um reflexo de sua capacidade pictérica. O

uzido € dos mais agradaveis: certa leveza obtida por meio

S tons, provoca uma sensagao fugidia em que a co-

la parece ampliar-se e elevar-se.

' __Ri'o de Janeiro, em 1879. Estudou no Liceu de Artes
ois na Escola Nacional de Belas Artes com Zeferino

12mio de viagem em 1904. Em Paris estudou na
egado da decoragiio do Pavilhdo Brasileiro na Expo-
m, em 1911. Trabalhou em colaboragio com seu
» 00 Pavilhdo de Festas da Exposicio do Centenario
) Desse trabalho, a técnica divisionista t3o prépria a
) de decoracio.

o desde 1912, da aula de modélo vivo Rodolfo
0 sido professor exigente e dedicado.

R.M.R.

'DE SENHORA 1,61x1,10 (a) d — Paris 1903
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MARIO VILLARES BARBOSA (1880-1917)

Pintor de género, de costumes e de figuras, iniciou sua car-
reira artistica com o Prof. Oscar Pereira da Silva, porém depois
partiu para a Europa ai ingressando como outros colegas brasilei-
ros na Academia Julien de Paris onde estudou com Jules Lefevre,

_Robert Fleury e Marcel Baschet.

Era comum nos meados do século XIX as freqiientes viagens
de artistas nacionais aos centros europeus. A diversidade de am-
biente influenciava sobremodo os temas tratados mas em geral o
ecletismo predominante era mais no assunto: pintura de género, de
historia, retratos, natureza morta, do que na forma.

-« Mario Villares Barbosa viajou pela Italia, Espanha e Portu-
gal procurando aprender com os mestres antigos aquilo de que po-
deria tirar melhor proveito em seus préprios trabalhos.

De volta 3 Péatria realizou exposi¢oes com seu irmdo gémeo
Dario. , :
+  Nasceu em Campinas, Estado de S. Paulo, em 1880. Féz sua

primeira exposi¢do artistica com 17 anos. Em companhia de seu
irmdo seguiu para Paris em 1901. Obteve medalha de prata no

«Salon» de 1921 o que ndo é comum aos artistas estrangeiros.

O Govérno do Estado de S. Paulo concedeu-lhe uma pensio
para prossequir seus aperfeicoamentos artisticos em Paris.
Faleceu na Espanba em 1917.

by : _ _ R | " R.M.R.
48 FAGADE BIGOUDENE 167x1,10 (a) s/d

ARTUR TIMOTEO DA COSTA (1882-1922)
"~ De temperamento agitédo; nem por isso deixou de concluir seu
aprendizado artistico.

Iniciou sua carreira como cenégrafo trabalhando cinco anos
com o italiano Orestes Colliva. Talvez se deva a ésse principio a
caracteristica um tanto cenografica de suas obras, uma certa ansia
em obter intensidade de efeitos, o que alids conseguia. :

;  Alfim de aperfeicoar seus estudos, entrou para a Escola Na-
gional de Belas Artes, seado ai discipulo de Daniel Bérard.
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desenvolvimento de maiores conhecimentos técnicos
géneros como o retrato e a paisagem, 0 que vem
tipulo com que trabalhava. Sua técnica entdo ja era
e sélida, com bom equilibrio de tonalidades. Pintou
fg;,sﬂ_;pafsagem com sabor impressionista.

'no Rio de Janeiro em 12 de novembro de 1882. Ja em
no Saldo Oficial com um nii: «Preguigosa». Seguin-
Premiagdes até a tdo cobigada Viagem & Europa o
u.em 1913. Durante sua permanéncia em Paris féz
¢80 de suas obras. '

1 fOi"__;onvidado para auxiliar os trabalhos de decora-
o Brasileiro na Exposi¢io de Turim.

T 1do ao Brasil, prosseguiu suas atividades realizando
eXposicoes individuais.

: roducao artistica lembra muito o meio em que viveu

PO Tranca. A tonalidade geral de seus quadros, reflete a
. Septentrionais, menos intensa que a dos trépicos.
*€ que o colorido seja vibrante traduzindo a sensibili-
tlista ante o seu modélo.

0 de Madruga pelo retrato e para as grandes com-
nto se dedicava a técnica pictérica sem receio das
2 f entar. Foi por isso convidado a executar para
 Brasil na Exposicdo de Turim, um grande painel —
Oterecendo seus produtos ao mundo».

3¢40 estrangeira em nada impediu que de volta ao
ta feito e conhecido em Paris, abordasse temas nacio-

em busca‘da maior fidelidade a luz'ambiente, ao

'S Intenso de nossa terra.

Intando e somente nos altimos meses de vida a doenca
igou ‘a abandonar os pincéis.

-



R. M. R.

is que é filho do maestro Hen-

e delicada ai se aprimorou. De

2 o pendor para os temas religio-
etor & imensa. N3io se cansa de

s Tetratos e as paisagens e
es claras preferidas pelo ar-
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‘el o artista no Rio de Janeiro, em 1882. Desde menino
orenga onde trabalhou com Eduardo Gelli matriculan-
tde na Escola de Belas Artes daquela cidade. Também
lemanha. Ai aprendeu a técnica da agua-forte. Ja
ado adquiriu pratica trabalhando em Paris em seu pré-

obras sio muito reproduzidas na Europa por inter-

casa Stehli Fréres de Zurich.

utor dos painéis decorativos do Pantedo dos Imperadores
a Catedral de Petrépolis. : :

te e atual Vice-Presidente da Sociedade Prasileira
entidade que se dedica especialmente a arte sacra

R.M.R.

' forma ligou-se a Paquets, onde nasceu e viveu, que
0 Druno € evocar imediatamente a ilha que éle tanto

» 130 houve recanto que lhe escapasse os olhos

as Pedro Bruno ndo era um paisagista, como
¢ Parreiras, e nem mesmo um marinhista como
admiracio férvida pela ilha nio excluia a forma
' de preferéncia. Tendo-a como modélo naquelas
fou um temario préprio, um poema de exaltagio
suas formas mais significativas e misteriosas — o
posto que a crianga reservasse um carinho também

‘arga, pastosa e bem compreendida. O modelado,
afasta das formas definidas. O colorido geral-
lesenho: claro, de tonalidades pastel, avivado
inffhso--out rosa mais carregado, traduz em certa
53, uma despreocupacio feliz. Inspiraram-no os
belos de Paqueta. AW

anos, porém, sua palheta se ensombra —
FoE e . ! LA R : X \ .
de cores frias, tristes mesmos, em que o cinza



dando-lhe uma nota de me-
s tempos exerceram verdadei-

em também, tomando uma

e utubro de 1884, na ilha de Pa-
na Italia, por um ano (1905-

ta da Costa, obteve a pequena

os Sales Oficiais, conquistando em
3 E pa. Em Roma frequentou a
Ita a seu pais conquistou sucessi-
des no Saldo, culminando em 1943
Rio de Janeiro em 1949, tendo
ah__foi;por--longos anos o animador

L.M.C.

: siadas ambigdes, amante de
‘maior parte de sua existéncia
eixou uma bagagem artistica

nos moldes de seus velhos

» uma feicdo mais liberta,

, em suapalheta de prefe-

os violetas nas carnagses.

s sombras, as linhas limi-

pontos luminosos. Sente-se

dada, os planos bem defi-

. sua predilegdo. Embora

ores com bastante senti-
onto mais alto.

 retrato, procuran-
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desenhos a carviao, éle os realizava nio no sentido linear_‘
urando dar a forma, por meio das massas e no género.
ltados magnificos.

o no Rio de Janciro a 18 de marco de 1884, féz seus
na Escola Nacional de Belas Artes com Zeferino da Costa
olpho Amoedo. Conquistou o Prémio de Viagem a Europa
07, seguindo para Paris, onde foi aluno de Puvis de Cha-
Voltando ao Brasil, fixou-se durante trés anos em Recife
e executar varias encomendas. Em 1910 retornou & Europa
tar juntamente com seu irmdo Rodolpho a decoragdo do
asileiro na Exposicio Internacional de Turim. Em 1913
ande Medalha de Prata e em 1922 e 1923 a Pequena e
d-a'lha de Ouro. Féz decoragdes nos seguintes estabele-
ﬁbh’ms-e igrejas: Camara dos Deputados, Conselho Mu-
strito Federal, Igreja das Gragas e Colégio da Estén-
e. ;

r_no'R"io de Janeiro a 18 de junho de 1950.
e L.M.C.
R DE ATELIER 0,76 x 1,04 (a) d — Paris 1909

CILIANO SILVA (1883- )

falar da Bahia, referindo-se as suas ricas igrejas, tem

€ mencionar o nome de Presciliano Silva, conside-
Pintores o maior de seus intérpretes. Seus motivos,
d__}f_lti’-riotes de templos, capelas e sacristias, claustros
ﬁs;ﬁg"mma transmitem a quem os observa um senti-
P ‘-.f‘ér"éste paz e misticismo. Ninguém melhor do que éle
St ©Sies recantos silenciosos & meia luz, onde geral-
4 porta entreaberta, uma janela ou lanternim escoa-se

@ﬁ‘i;ba.r_ijoco, iluminado por cirios, vé-se um monge en-
oltlimento ‘da oragdo. Dominam nesta penumbra os
A8 vezes acentuados pelos painéis de azulejos; e
iek das molduras e dos altares ricos e profusos, sio in-
.y am grau de intensidade justo no seu valor, porém sem

al O seu autor, a sua obra é discreta sem ser triste,
morta, porque Presciliano é uma personalidade co-
el, carinhosa e sensivel. O meio e o ambiente de

Uz tenue de um raio de sol. Ou entiio, em frente a um



54

sua cidade devem ter contribuido enormemente para a escolha déstes
motivos religiosos.

Nao fosse a Bahia a terra das igrejas em profusdo, cada qual
com detalhes os mais interessantes ! Porém essa tendéncia para
pintar interiores, sente-se que ja vem de longe. Confirmam esta
observagao algumas de suas obras, feitas na Bretanha entre 1905-
1907, quando 14 esteve em g6zo de prémio de Viagem, dado pelo
governo de seu Estado. As suas figuras e retratos sio também feitos
numa gama de cOres discretas e sempre agradaveis.

_ Nasceu em Salvador, Bahia a 17 de maio de 1883. Féz o cursa
na Escola de Belas Artes e no Liceu da Bahia, tendo sido aluno
particular de Manoel Lopes Rodrigues. Em 1905 conquistando o
Prémio de Viagem seguiu para a Europa e em Paris estudou na
Academie Julien. Viajou depois pela Bretanbha demorando-se em
Concarneau-Finistére, onde executou varias telas de tipos e costu-
mes locais. De volta ao Brasil féz algumas exposi¢des na Bahia e
Rio, onde permaneceu durante trés anos. Expositor de varios Salons

de Paris e do Saldo Nacional de Belas Artes, onde conquistou Me-
dalha de Ouro e Honra. '

R.L.L.
54* INTERIOR BRETAO 1,15x091 (a) d — 1908

GEORGINA DE ALBUQUERQUE (1885- )

Se examinarmos a obra de Georgina de Albuquerque desde sua
primeira fase até a época atual, veremos que a artista em todos os
fecundos anos de sua carreira nunca estacionou. Sua arte é uma
renovagao constante de maneiras, motivos e coloridos, sempre rece-
. bendo os impulsos da época, vibrante de cér, com pinceladas ousa-
das e decididas. Quanto aos assuntos nao se pode dizer que haja
uma preferéncia marcante. A paisagem, a figura, a natureza morta,
a marinha, o retrato ¢ as composi¢des s3o por ela abordados com
entusiasmo, transparecendo em-tddas as mais variadas facetas de
seu talento. A figura ao ar livre, tema geralmente dificil pelas suti-
lezas de colorido, é bem compreendida, tratada com desenvoltura,
em. tonalidades rosadas sobre fundos claros ou esverdeados. As
paisagens, de cortes interessantes. as vézes s3o animadas com figu-
ra ou animais atrelados em «Charretes» ou «trolinhos», os quais dio
as mesmas uma nota de vida e alegria.
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e Albuquerque nasceu a 4 de fevereiro de 1885,
‘aubaté, Estado de Sao Paulo. Féz seus estudos na
1l de Belas Artes com o Professor Henrique Bernar-
-asou-se com o pintor Lucilio de Albuquerque e como
sse o prémio de viagem a Europa, seguiu a jovem em
. para a Europa, a fim de aperfei¢oar-se. Em Paris
scola de Belas Artes e na Academia Julien com os
ervais, Quetin, Miller e Duchenau. Concorrente aos
S, foi premiada com a pequena e grande medalha de
quena medalha de ouro em 1919. E professéra cate-
a Nacional de Belas Artes e atualmente exerce o
do mesmo estabelecimento.

R.L.L.

_ desl:a artista destaca-se pela variedade de motivos,
) € Vigor com que é tratada. Seus primeiros quadros ainda

: il!}dﬁs com tonalidades escuras mas depois, com a in-
Peia que recebeu a artista estudando em Paris e Mu-
~S€ mais claros e variados. Deve-se assinalar sobre-
tantes progressos quanto  interpretagio da cor. Re-
veiga €sia sempre estudando e produzindo coisas novas. Ulti-

e tem feito varias aquarelas, desenhos e guaches sobre tipos
Tua, caracteristicos das cidades®por onde tem viajado.
atos como as festas da Penha, procissdes, mercados, o
Rotus corddes de mascarados, macumbas, candom-
3, etc., todos de grande interésse artistico e documen-

T
o

ipu‘la de Rodélpho Amoedo e estreou no Saldo Na-
~as Artes em 1907. Mais tarde sequindo para a Europa
AL M Varios mestres em Paris e Munich. De volta ao Brasil,

?’S."'Vézes ao Saldao onde foi premiada com a pequena
i rata em 1917 e a grande medalha de ouro em1918.

' R.E. L
> RETRATO 0,61x0,50 (a) d — 1941
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LEOPOLDO GOTUZZO (1887)

E um pintor cuja obra se estende por todos os géneros com
homogeneidade, equilibrio e solidez de modo que é impossivel de-
terminar-se qual a sua especialidade. Sua fatura ¢ larga e rica de
pasta, com grande variedade de matizes, Nas suas composicaes,
sentimos que o artista tem uma elegancia natural na escolha ¢ dis-
posicao dos objetos, das frutas e das flores, sendo que nestas ¢ de-
veras interessante o seu senso coloristico.,

Na pratica dos nus Gotuzzo da preferéncia s mulheres esbel-
tas, em atitudes graciosas, ora sentadas ou reclinadas sébre ricos
planejamentos gue se harmonizam com a carnacio.

" Na paisagem também se destaca conseguindo transmitir-lhe
muito ar e luminosidade. .

Além de habil pintor & também Leopoldo Gotuzzo eximio de-

ista, conseguindo com os seus retratos de jovens e criangas,
feitos & crayon, um lugar proeminente entre os cultores désse gé-
nero. _
Nascido a 8 de abril de 1887 na cidade de Pelotas, aj estudou
com Frederico Trebbi e em Roma com Joseph Noél. Em 1915 seguiu
para Madrid e de 14 féz o seu primeiro envio para o Salio Na-
cional.de Belas Artes, ganhando uma mencdo honrosa, nos anos

‘consecutivos conquistou a medalha de bronze e a de prata. Em 1917

foi para a Franca permanecendo em Paris algum tempo e em se-
guida nos Pirineus Orientais, onde muito trabalhou.

Regressando a0 Brasil, foi contemplado no Salio de 1922 com
a medalha de ouro. .

Em 1927 embarcou novamente para a Europa, visitando desta
vez Portugal de ondes6 regressou apés trés anos.

Tem realizado varias exposicoes e concorrido a diversos Sa-
1oes de Belas Artes, entre éles o Paulista, o Carioca, o Fluminense
e 0 Ringrandgnsz, com merecido sucesso. :

L.M. C.

“ANFGELINA-AGOSTINI (1888)

_ Eis uma artista que tendo iniciado brilhantemente sua carreira
e alcangado sucesso, abandonou-a inteiramente para dedicar-se a

outros misteres, quando ainda muito prometia.
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porém com otimas qualidades, mostrando
erto, gracioso e uma fatura cheia, mas sem exagéro.
s o rosto é tratado de maneira diferente, com pasta
certos acabamentos em glacis. Nota-se tonalidade
¢ao, muito harmonioso junto s sombras que se es-
se a coloragdo do fundo. Os cabelos sio feitos com

tando pinceladas mais espessas nos pontos lumi-

‘suas obras uma atmosfera que se espalha por téda a
vendo as figuras, os planejamentos, os objetos e formando
erteitamente equilibrado em seus valores.

uras, paisagens; quadros de générqs e alguns assun-
1a guerra de 1914 que lhe valeram referéncias muito

elo Agostini, conhecido pintor e caricaturista fa-
no Rio de Janeiro a 6 de abril de 1888. Em 1906 entrou
a Nacional de Belas Artes tendo por professores Jodo
sosta, Zeferino da Costa e Eliseu Visconti. Em 1911
entar o atelier de Henrique Bernardelli, com quem
-estudos de pintura. Em 1911 obteve no Salio uma
. de 12 grau. Em 1912 a medalha de prata e em 1913
m a Europa. Em 1914, quando foi declarada a
encontrava-se em Londres e, desde entdo, passou
€mpo entre a arte e os trabalhos voluntarios da Cruz

> Ba Inglaterra no Saldo da Royal Academy of Arts, na
vomen Artists, no Imperial War Museum e na Hudder-
5 em Paris concorreu ao Salon da Société Nationale
Salon de I'Amerique Latine, Salon des Tuilleries,

R.L.L:

ito, tem-se dedicado a paisagem. Sua fatura é
om empastamentos & espatula nas zonas ilumi-
almente -alegre, demonstra bastante sensibilidade
"0 bmm; os tons das luzes com as sombras, cujos
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suaves violetas d3o as suas telas a impressdo de bastante atmosfera.
Também muito pessoal é o seu modo de fazer as arvores e vegeta-
¢do rasteira, quase que apenas indicando-as, sem deter-se em deta-
lThes ou minticias.

Nasceu em Pirassununga, Estado de Sdo Paulo, a 2 de julho
de 1889. Discipulo de Oscar Pereira da Silva, no Liceu de Artes e
Oficios de Sao Paulo. Prémio de Viagem & Europa pelo Govérno
do Estado, esteve em Paris onde aprefeicoou-se com G. P. Lau-
rens, H. Roger ¢ Manoel Bachet, na Academie Julien. Medalha
de bronze e de prata no Salao Nacional de Belas Artes, 1¢ prémio
Prefeitura de S. Paulo e Grande Medalha de ouro, 1938, no Salio
Paulista. :

3 : RYLGL
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HENRIQUE CAVALLEIRO (1894)

E das figuras de maior interésse da pintura contemporanea
brasileira. Sua arte sébria manifesta um temperamento de pesquisa-
dor sob o controle da maturidade.

Teve sua experiéncia impressionista quando em gb6zo de seu
prémio de viagem a Europa, da Escola Nacional de Belas Artes,
de 1919-1924. Mostrou entao preferéncia pela técniqa divisionista
e por sua aplicagao na figura humana. Ao voltar ao Brasil ja ultra-
ﬁassara essa fase e se apresentava francamente port-impressionista.
A forma se reestruturara, porém, com uma ousadia de cdr e um
desembarago que s6 a pesquisa anterior podia ter permitido. Data
dessa época «Mimi, 0 modélo», que ora expomo.. As caracteristicas
dessa tela ja marcam a forte personalidade artistica de Cavalleiro,

Acentua sua pesquisa plastica com o passar dos anos. Um con-
tato assiduo_com a arte decorativa e os estudos que féz a respeito
levam-no a juntar a sua obra mais &sse caracteristico, notadamente
nas paisagens. '

Teresopolis invade suas telas. Ai fixa o azul luminoso de seus
céus, as pesadas nuvens brancas que recobrem seus picos, as mon-
tanhas violetas que a circundam, o casario amarelo que lhe esta
nas faldas, e eavolvendo tudo o ar finissimo das serras. A magni-
tude da natureza Cavalleiro né-lo da a entender.

-
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do retrato que o artista esta, verdadezramente, em
curay» . Assistimo-lo em sua busca, passando do
do e, afinal, do sélido ao plastico. Essas con-
tam uma luta de anos consecutivos para o pintor
cioso. Em uma fatura larga, a pasta saborosa, a
e precisa, o modelado é bem obtido. Esta o artista
acdes da maior importancia.

: que Cavalleiro no Rio de Janeiro a 15 de margo

. seus estudos na Escola Nacional de Belas Artes com
sconti e Zeferino da Costa, obtendo no Saldo Nacional,
- edalhas de bronze, pequena e grande de prata. Em
lista pela Escola o Prémio de Viagem & Europa, sendo,
rientado por Visconti.

na Europa, de volta ao Brasil em 1925 expée no
‘aulo, conquistande no Salao Nacional de 1926 a
. Retorna a Europa em 1930 para um estudo espe-
decorativa e ilustragao.

y vem lecionando na Escola Nacional de Belas Artes
> conta ainda com a grande medalha de prata do
. de 1949 e a medalha de ouro do Saldo Fluminense

. L.M.C.

ou corpo inteiro. Sua obra traduz um graztde sen-
.'cxenc.la de enfrentar a vida com bom humor, e.ntu-

cai;ao de desenhos coloridos.

entdo, dar um cunho primitivo & sua arte, desenhan-
lggemudade proposital, vistas de morros, as favelas
inhas toscas, criangas risticas em seu viver livre.
1o entanto, que punha de lado &sse primitivismo para

-

.
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fixar paisagens em tragos tdo sensiveis que patenteavam o mestre
do desenho que éle o era. j

Procurou Guignard posteriormente dar um cunho mais plastico
a sua pintura. Encontramo-lo manejando as tintas com o ardor de
que € capaz quando se apaixona — em pinceladas largas, auda-

ciosas, violentas de cor e de fatura, projeta nos retratos que exe-

cuta a vibragdo de que se acha possuido. Deforma na pesquisa

. expressiva, mas € profundamente sincero no que realiza.

Esta o pintor agora no apogeu de sua carreira. Domiciliado em

* Belo Horizonte, afastado da interferéncia um tanto dispersiva de um

grande centro artistico onde a troca de impressdes sébre arte nem
sempre € construtiva, Guignard plasmou verdadeiramente uma pin-
tura sélida. Simplificou sua técnica, acalmou seu pincel afoito e
trouxe de novo a tona o seu conhecimento do desenho na marcagéo
precisa da forma. Quer em seus belos aspectos das montanhas de

, Minas Gerais, quer nos bons retratos que nos apresenta iultimamen-

te, temos o mesmo sentimento de calma, sobriedade, monumentalida-
de, a estrutura bem definida no espaco.

Nasceu Alberto Guignard em Nova Friburgo, Estado do Rio,
a 25 de fevereiro de 1896. Féz seus estudos de arte na Academia
Real de Munich, Alemanha, estagiando em seguida em Florenca
e Paris. Retornando ao Brasil em 1929 obteve no Saldo Nacional
désse ano a medalha de bronze e no de 1939 a de prata. Em
1940 conquista o Prémio de Viagem pelo pais pela Divisio Mo-
derna, em 1942 a medalha de ouro e em 1951 a medalha de Honra,

Ja participou de exposicées em Veneza, Paris, Estados Unidos,
Buenos Aires. Lecionou na extinta Universidade do-Distrito Fe-
deral, na «Fundagéo Osério» do Rio de Janeiro, exercendo presen-
temente o professorado na Escola de Belas Artes de Belo Horizonte.

* La Mb c;
61 JARDIM BOTANICO '

MANOEL SANTIAGO (1897)

Artista de destaque na pintura contemporanea, Manoel San-
tiago tem se mostrado um interessante pintor de figuras e paisa-
gens.
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Seus nus geralmente revelam os atrativos da mulher em sua
plenitude, com formas bem marcadas e definidas onde a anatomia
feminina é estudada e bem resolvida.

Nas paisagens, sempre de aspectos os mais variados, sobres-
saem certos tons cinza prateados muito peculiares ao artista e que
harmoniosamente se combinam com os demais.

As figuras em grupos a animarem as suas telas estao integra-
dos no seu ambiente e ddo expressio ao conjunto.

Nasceu a 25 de margo de 1897 em Manaus, Amazonas. Vindo
para o Rio de Janeiro, estudou na Escola Nacional de Belas Artes
e ainda particularmente com o professor Visconti. Conquistou o
Prémio de Viagem & Europa em 1927 no Salio Nacional de Belas
Artes onde obteve entre outras premiacGes e medalha de ouro e a
de Honra, em 1948. Na Europa onde ja esteve diversas vézes,
€xpos nos principais Saldes de Belas Artes de Paris.

Pintou as decora¢des murais do Institut

o do Alcool e Aciicar
e a da Alfandega do Rio de Janeiro.

R L. L3
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HAYDEAI SANTIAGO

Dentre nossas pintoras co
das mais interessantes, Sua pint

ntemporaneas Haydéa Santiago &
riada em temas, amante das co

ura & viva, alegre, espontdnea, va-
mposicoes movimentadas.

L um conjunto

e mu ; I'ga e rapida o permite.

vivacidade focaliza momentos . ?:En%tri?‘a
., tais

Fazendo uso

figuras com

que movimentam

manchadas largamente.
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cinza é a c;lominante e o vermelho, branco e rosa formam as notas
coloridas.

Bem que sua palheta seja bastante aproximada _da de seu ma-
rido, o artista Manoel Santiago, ambos se diferenciam considera-
velmente no que se refere ao sentido de sua pintura. Hayc!ea.t;aba-
lha um quadro quase em superficie, dando ao 1° plano o significado
de sua arte; Manoel Santiago trabalha em profundidade, compra-
zendo-se no distanciar da perspectiva quase até se perder nas bru-

mas. Dai Haydéa sentir a paisagem como fundo de suas telas e
Manoel Santiago como finalidade. . :

‘Trabalha outros generos, como o retrato, cenas de interior,
~ batureza-morta. Mostra uma Visdo mais propensa a cor do que a
inha, a0 conjunto do giie ao detalhe. :

- Nasceu Haydeéa Santiago no Estado do Rio. Estudou na Es-
cola Nacional de Belas Artes como aluna livre, discipula de Brocos
e de Amoedo. Mais tarde estudou particularmente com Visconti
que bastante Jhe influenciou. :

Depois: de obter no Salio Nacional as medalhas de bronze
(1825) pequen

dial, aliam-se 5 ecimento do desenho; a esta qualidade primor-
e iin]'ias simple:ua h“:mpreﬁnsao da beleza da forma interpretada
' questio de téczica'rmomosas € @ sua sensibilidade de colorido,

LA te !
Pera com sucessg ¢ ﬁltini::u :flltil‘egado 0 6leo, a aquarela e a tém.

fortes) Vem ocupands 5 gy crs 2 :lu;t:agéo (Iitogz:afias e aguas-
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= Nasceu em Pérto Alegre, Rio Grande do Sul, a 4 de outubro
* de 1898. Subvencionado pelo govérno do Rio Grande do Sul, em
. 1920 seguiu Para a Europa onde permaneceu em Amsterdam, Mu-
o nich e Beclim ate fing do 1929

- Obteve ng gy)5, Nacional de Belas Artes, as medalhas de
. bronze e prag, (1922 e 1924), No Salio Sul Riograndense de
: 'gﬁ“o&a medalha g, ouro. Expés individualmente em Porto Alegre,
JN: cioigfﬁ:“gél{:sio Grande e Pelotas. Possui trabalhos no Museu

) Artes, Insti de Belas Artes de Porto Alegre
' e divers ; » Anstituto de Belas
i S galeriag Particulares,

e . R.L.L.
i “YOR coy FIGURAS 075059 (a) d — Rio 1938.

C 'l
0(;?13190 T€Smo, ‘sincero com sua arte,’ segue Ntlianoel
et - S€m 41 © de sua Carreira artistica, sereno, conscio de seu
atuais e fig] 5 Sua tde. Alheio as dissidéncias artisticas dos tempos
2 Porgy _endengj, o ao género que escolheu cada vez mais
SMpre Preocupado em produzir algo de melhor
Osicaon,

a
Jetog d:naturua mortay o tema de sua predilegao. Joga
5 maneira nuso Caseiro, com as frutas, os alimentos, os uten-
Obre, azendo ressaltar os valores dentro de uma
m QStuS:{ama dos ocres e terra de Sie_nna. S!.t_as _coiicil-
alop.. 038 em busca de um perfeito equilibrio de
Umg o ores: Nag se preocupa com o efeito produzido,
0

Satisf.. .- _ ,
foy, ahsfa‘;ao intima em produzir aquilo que viu e

‘ . .. d -
to, .
O nu g nes:?umza Morta

» aborda outros géneros como o retra-
C‘Jlar g

rande é o nimero de suas obras.

’ § . Sua aneira de ver, de personalidade artis-
“'Ei: Yadros ja adquiriram certa feitura que os
SIS . T _ |
No s §196§t° de 1899, em Béependy. Estado de Minas
~Olphe Emmal de Belas Artes foi aluno de Baptista
ot X haﬂll_)elland e Arquimedes Meméria. Estu-
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dou arquitetura por insisténcia de seu pai, porém a pintura foi sempre
a sua verdadeira vocagao. ;

Obteve tédas as premiagées conferidas nos Saldes Oficiais até
o Prémio de Viagem a Europa em 1938.

A 2% Guerra Mundial prejudicou o gdzo de seu prémio que
teve de ser interrompido.

No corrente ano sequiu para a Europa no prosseguimento do
mesmo.

_ Por concurso, foi nomeado Conservador do Museu Nacional
de Belas Artes onde exerce suas funcdes.
& R. M. R.
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EUGENIO DE PROENCA SIGAUD (1899)

Diplomando-se engenheiro-arquiteto pela Escola de Belas Ar-
tes, Sigaud especializou-se na pintura de assuntos obreiros, parti-
cularmente sobre operarios da indistria civil. Trata com muita
propriedade o tema de sua predilegdo com riqueza de tonalidades
e precisdo de detalhes.

Além désse gémero, vem executando decoragbes murais de
assunto social e religioso para interiores de Igrejas e Repartigdes.
E o autor da decoracio do Saldo Nobre do Sindicato dos Despa-
chantes da Alfandega do Rio; da Catedral da cidade de Jacarezinho
no Parané e os vitrais para a Igreja de S. Jorge no Rio de Ja-
neiro,

Nasceu no Estado do Rio a 2 de julho de 1899. Passou sua
infancia em Belo Horizonte. Com 21 anos, diplomado engenheiro,
veio para 0 Rio de Janeiro a fim ‘'de dedicar-se exclusivamente a
pintura. ;

Na Escola Nacional de Belas Artes foi discipulo de Modesto
Brocos.

Figura sempre nos Saldes Oficiais, na Segio Moderna, da
qual por varias vézes tem sido membro de jiiri.

E artista hors-concours.

Seus quadros figuram em galerias estrangeiras como o Museu
de Mogambigue e na «Universidade Obreira» do México.

: R. M. R.
66 ACIDENTE DE TRABALHO 1,33x 095 (a) d — 1944




A
CAMARGO FREIRE

Camargo Freire & um artista mogo que muito tem realizado no
campo da paisagem. Morador ha varios anos em Campos de Jordzo

tido como cenario um dos mais belos trechos de
nosls)a terra. Como pintor de paisagem parece que Camargo Freire
SOUBE compreendsz-la bem

tando val pois tem-nos dado 6timas telas represen-

Na Suaa =S e montanhas em sucessivos planos com muita realidade.

co]oristasgmcpllmldade de fatura, éle revela-se também um sensivel

artista pro’ca € © verde queimado é a cor dominante. As vézes o

tipos d Ura animar suas obras com figuras, inspirando-se nos
P as IedOndEZa .

te-se que

o S € nas suas ocupagdes corriqueiras. Mas sen-
intetpl‘etagaoponto alto, o que mais lhe toca fundo na alma é a
Y : Nossa naturez
Plnto X ad.
r ¢ 4
Estug SRtemporaneo nascido no século XX.
% ou . i .
BoRquistoy Inno Liceu de Artes e Oficios e no Niicleo Bernardelli.
Pais ng Sals edalh

a de b
67 ALTo

50 Nac: ronze, de prata e Prémio de Viagem ao
acional de Belas Artes.

Do R.L.L.
LAaGEapo 0.93x0,65 (a) s/d
EMIDIQ
a . VAGALHAES

; iagqy,
ainda Q 5 = s 2
denciam "‘3‘131'::.1-‘1-1,;[1:1 2 técnica livre e espontanea, &ste jovem possui
Bahiq, pas.Vibrante e um desenho seguro que muito o evi-
da pil:’l ua tErr alsagens

cel] an em tons fortes, representando aspectos _d,a
vador ada lap atal, szo trechos vivos da nossa natureza. Através
y : Chejq JT9ae €ia, o artista revela-se um espléndido obser-
vidade e sentimento.

S - - - —
a Po Possuem caracter, simplicidade de fatura, cores
g‘?:n'E:]:':"QudQ tintaneldade- Ultimamente tem se dedicado a repre-
ttabzlﬁap“]ares e no ultimo Salao (195_1) expds, nesse
X plnto 0 aq p?.q‘}e despertou merecida atengdo, concorrendo
2 Foj ali‘ Onte €mio de Viagem a Europa.
u

emgt)raneo nascido na Bahia no principio do século

© Salz fesciliano Silva. Premiado com medalha de bron-
68 'SOBR i acional de Belas Artes.

L, eu e e =
limpag S Tetg motj

R.L. L.
2 pREGUICA 073x0,59 (a) d — Bahia 1940.
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JORDAO DE OLIVEIRA (1900)

" Dentre os pintores de sua geragdo Jorddo de Oliveira é um
dos que possui, dentro de técnica sequra, uma das mais marcantes
personalidades. Sébrios e harmoniosos, seus trabalhos revelam so-
lidez de desenho, forga e sinceridade. Seu colorido geralmente dis-
creto, sem efeitos espalhafatosos completam na sua obra o equili-
brio das massas e as-sutilezas de luz e sombra. Bste interessante
artista ndo demonstra preferéncia marcante para um 1nico género,
pois tanto pinta a figura, como a paisagem e a natureza morta.
Seus retratos revelam-no como um artista possuidor de senso psi-

colégico, conseguindo interpretar seus modelos com semelhanca e
sem amaneiramentos de forma.

As paisagens reproduzem aspectos de horizonte amplo, onde
a perspectiva é bem compreendida; nos seus recantos de praias com
rochedos e vegetacdo, predominam os tons de oca, castanho e os
verdes queimados. Nas naturezas-mortas os objetos sio singelos
mas dispostos com arte justa.

Jorddao de Oliveira nasceu em Aracaji (Sergipe) a 13 de
outubro de 1900. Na Escola de Belas Artes, féz o curso como
aluno livre, tendo por professéres: Lucilio de Albuquerque, Ro-
dolpho Chambelland e Baptista da Costa. Expositor do Salio Na-
cional de Belas Artes, obteve mencdo honrosa em 1924, medalha
de bronze em 1926, pequena medalha de prata em 1928, grande
medalha de prata em 1931, Prémio de Viagem no estrangeiro e no
pais em 1933 e a medalha de ouro em 1938. Além dessas premia-
¢oes, foi ainda laureado nos Saldes de Sio Paulo e Rio Grande

do Sul.

_ R.LL
69 AUTO-RETRATO 0,61x051 (a) d — 1940

CANDIDO PORTINARI (1903)

Pértinari é uma das personalidades mais discutidas do seu
tempo. De formagdo académica, tornou-se apés a sua estada na
Europa em g6zo do Prémio de Viagem, conquistado no Salio,
um dos mais avan¢ados modernistas. Desde entdo, passou a dar aos
seus trabalhos uma expressdo mais nacionalista na escolha dos
temas, onde o branco, o indio e o negro, aparecem em varios. as-
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pectos da sua‘lida diaria ou nos fatos memoraveis da nossa histéria.
Houve uma época em que Portinari buscou inspiragdo na vida das
grandes fazendas paulistas e nas suas festas riisticas, dando vasado
ai 4s suas reminiscéncias de infancia. Nestes trabalhos o tom domi-
nante é em castanho avermelhado, semelhante ao tom da terra roxa
tdo peculiar ao solo fértil do interior de S. Paulo. Muitas vézes
deixa vagar sua fantasia, criando, acentuando ou deturpando as
formas e linhas para exprimir téda a dramacidade dos sofrimentos
e angtstias humanas. A sua série de retratos é também um dos
aspectos mais interessantes de sua obra.’ Geralmente o artista da a
méaxima atengdo a cabeca do retratado, sem deter-se em mintcias
do vestuario quase sempre simples e sem adornos, e realga-as colo-
cando-as sdbre fundos que claream gradativamente & propor¢ao
que se aproximam da base. Além déste género de tanto agrado,
Portinari tem pintado também a vida dos pescadores, dos planta-
dores de cacau, dos pescadores do nordeste, dos indios e dos va-
queiros, fazendo uma série de estudos para decoragbes murais, onde
a estrutura plastica da figura é intensificada ante a simplicidade da
composi¢ao. Nao menos curiosos sio os seus quadros de género,
representando as crian¢as com seus brinquedos, os espantalhos, os
habitantes do morro, as brigas de galo, etc.

Nasceu em 1903 em Brodowski, no Estado de S. Paulo. Estu-
dou na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro com Rodolfo Amoe-
do e depois com Baptista da Costa. Em 1922 estreou no Saldo com
um retrato; no ano sequinte obteve a medalha de bronze; em 1925
e 1927, a pequena e grande medalha de prata e em 1928 o Prémio
de Viagem a Europa. Visitou a Franga, a Italia, a Inglaterra e a
Espanha, onde permaneceu em demorados estudos. Vem tendo
marcada influéncia na orientagdo artistica da pintura moderna no
Brasil. Tem executado grande niimero de murais, sendo que Os
‘mais importantes sdo os do Ministério da Educacdo e Saiide, da
Estacdo de Radio Tupi, da Biblioteca do Congresso de Washington
e da Igreja da Pampulha em Belo Horizonte.

R.L. L.
70 RETRATO DE SENHORA 1,00x082 (a) d — 1932

JOSE PANCETTI (1903)

. Pancetti é dos nossos pintores modernos um dos de maior
personalidade. Um espirito de calma, de concisdo e de melancolia
se infiltra em sua obra e nos transmite o estado dalma do artista.
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B um marinhista de preferéncia. Trechos de praia deserta, as-
pectos da orla maritima onde se destaca um casario pobre, um
capinzal que se estende a beira-mar, tais s@o os seus temas favo-
ritos. Pancetti nao procura dar-lhes maior animagio com a presen~
¢a da figura humana — muito pelo contrario. Sente-se uma solidao
profunda em suas telas, uma serenidade nostalgica, uma atmosfera

‘pesada sob um céu plumbeo e sem nuvens.

Sua fatura & larga, simplificada; a pincelada lisa, em sentido
horizontal, uniforme. O colorido é sébrio e opaco, um tanto triste,

as tonalidades cosidas, sem artificios para efeitos decorativos. Seus

iltimos trabalhos acusam uma sensibilidade coloristica mais e mais
apurada. Sua composi¢do manifesta uma predominancia dos hori-
zontais e uma seqiiencia de planos alternados, possibilitada pelo
tipo de perspectiva de que faz uso.

Nao encontramos deformagées em sua arte — Pancetti ndo

‘& um espirito inquieto que necessite buscar no abstrato a sua inter-

pretacdo das coisas. Possui, outrossim, uma visdo propria equili-
brada, traduzindo sua emogio com grande sinceridade. Sua obra
apresenta coeréncia e harmonia. ‘

Sem ser um <«avancado» no sentido comumente aceito, é um
dos artistas mais conceituados em seu meio.

~ Nasceu José Pancetti em Campinas a 18 de junho de 1903.
Filho de italianos, foi levada para a Italia aos 11 anos de idade,
fazendo, por cinco anos, seus estudos com os Salesianos de Massa
Carrara, Serviu por algum tempo como aprendiz na Marinha Mer-
cante Italiana. Retorna ao Brasil e depois de experimentar profis-
ses diversas alista-se na Marinha Brasileira, onde serve por alguns
anos. Mas a pintura que praticava desde a Italia chama-o a vida
civil. Em.1934 obtinha a mengdo honrosa no Saldo Nacional, em
1936 a medalha de bronze, em 1939 a de prata e, criada a Divisdo
Moderna no Salio, conquista em 1941 o Prémio de Viagem ao Es-
trangeiro, em 1947 o Prémio de Viagem pelo Pais e a medalha de
ouro em 1948. Téda a extensdo litoranea do norte do Estado do
Rio a Itanhaem e S. Paulo foi por éle explorada. Acha-se atual-

mente domiciliado na Bahia, préso aos encantos de suas praias
maravilhosas.

L. M. C.
71 MARINHA 0,46x0,65 (a) d/45
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OSWALDO TEIXEIRA (1905)

De temperamento vivo, arrojado e muitas vézes intu_itivo, ésEe
interessante artista que foi considerado na infancia «menino prodi-
gio» é um dos que mais tém produzido e dos que mais agradam ao
pablico. Possuidor de uma facilidade e rapidez espantosa para
executar qualquer gémero, seja a oleo, pastel, aquerela, degenho
Ou gravura, sua obra caracteriza-se pela vibragdo do colorido e
pela luminosidade. Com uma fatura, ousada, Osvaldo Teixeira uti~
liza muitas vézes as cores cruas, conseguindo com isto vibragdes
intensas. ¥ um artista eclético em todo o sentido.

Na natureza morta, as suas obras mais fortes sdo aquelas cuja
composi¢do reune objetos risticos tais como garrafées, vasos de
barro, tachos de cobre etc. dos quais o pintor tira o maior partido
com os brilhos e volumes. Os retratos também tém sido tratados
da maneira mais diversa, sendo que os de senhora tém a valoriza-
los, além da elegancia da pose e da semelhanga do modélo, os re-
flexos dos veludos, a transparéncia das gases e das rendas, os .
brilhos dos setins que Oswaldo Teixeira reproduz com a mais per-
feita veracidade. Como pintor de nus tem igualmente feito sucesso,
posando os modelos nas mais variadas posicdes. : :

Nasceu no Rio de Janeiro a 11 de agésto de 1905. Féz seu
estudos no Liceu de Artes e Oficios com Argemiro Cunha e Eurico
Alves, na Escola de Belas Artes teve por mestre Jodo Baptista da
Costa e Rodolpho Chambelland. Foi premiado no Saldo Nacional
. de Belas Artes com medalha de bronze em 1921, grande medalha

de prata em 1922, Prémio de Viagem & Europa em 1924, Medalha
de ouro em 1927 e medalha de Honra em 1938.

Durante sua permanéncia na Europa, no g6zo do prémio de
viagem entdo conquistado, visitou Portugal, Espanha, Franca,
Bélgica e Italia.

Tem ocupado varios cargos de destaque e é atualmente o
Diretor do Museu Nacional de Belas Artes.

R.L.L
72 VESPERA DE FESTA 127 x1,00 (a) d — 1944

ADO MALAGOLI (1908)

De personalidadeinteressante, Malagoli empresta a sua pin-
tura certa maneira de execugdo que lhe é peculiar. Sente-se que o
primitivismo italiano o imprssiona bastante a ponto de imprimir em
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suas telas um sentido plastico que faz lembrar as obras do «qua-
trocento».

*  Vem produzindo composi¢ées sacras de cunho religioso, sé-

brio, nem passadista nem avancado demais. A sua técnica é agrada-
vel com homogeneidade de tons.

Nasceu em Araraquara, Estado de S. Paulo, em 1908. Féz
seus primeiros estudos na Escola Profissional da Capital com o
Prof. Jodo Barchita. Cursou depois o Liceu de Artes e Oficios onde
estudou com Enrique Vio. Em 1933 concorreu ao 1¢ Saldo Paulista
partindo entao para o Rio de Janeiro. Dai por diante sempre figu-
rou nos Saldes Oficiais obtendo premiagdes até o Prémio de Viagem
em 1942, Além dos prémios oficiais, tem alcangado varios outros em
Saldes estaduais e Concursos de entidades particulares.

 Recentemente foi convidado para lecionar no Instituto de Belas
Artes de Porta Alegre. |

_ R.M.R.
73 POR QUE? 0,73x093 (a) d — Rio 1949

TOMAS SANTA ROSA (1909)

E um artista autodidata por isso suas realizagbes no campo
da arte tem um cunho muito pessoal. :

Batalhador infatigavel, vive & procura de novos empreendi-

- mentos.

Iniciou nas artes plasticas como ilustrador, sendo tambégl es-
critor, pois  de sua autoria o livro para criangas “O Circo™ que
obteve primeiro prémio em Concurso promovido pelo Ministério
da Educagdo e Saiide. ' ]

Dedica-se também ao cenario — é critico de -arte.

Nasceu no Estado da Paraiba em 1909. Com 23 anos veio

para o Rio de Janeiro em busca de maior e melhor campo para suas
aptidSes artjsticas.

~ Tem tomado parte nos jtris do Saldo Moderno e em debates
sobre arte contemporénea. ;
R.M.R,

74 PESCADORES 054x065 (a) d — 1943.
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ARQUIMEDES DUTRA (1909)

E um artista de visdo bastante pessoal; um paisagista e apai-
xonado das montanhas. Suas telas sdo impregnadas de certa me-
lancolia, acusando preferentemente a luz crepuscular. Nio o cair
do sol em téda sua gléria, mas o momento em que ja sombreiam
£ncostas e vales e s6 o céu ainda recebe os dltimos lampejos, ja
bastante difusos, porém. As meias-tintas predominam — a auséncia
de contrastes de claro-escuro é quase absoluta. Somente nos céus,
carregados de nuvens, destaca-se o branco sdbre o azul ainda vivo,
quase anil.

Em seu colorido sébrio dominam os «violetas». Os «verdes»
se infiltram nessa escala cromatica como elemento secundario, toda~
via. O conjunto é harmonioso, fino, e decorativo mesmo, apesar da
discregio da tonalidade geral.

A linha do horizonte ¢ alta, um tanto marcada pelo contraste
do céu iluminado e da sombra que invade o resto. Os planos sdo
delimitados com precisio tal que da a toda pintura um caracter um

| tanto geométrico, amortecido pelas tonalidades baixas da pelheta
f do artista. A pincelada & curta, aos toques, grandemente auxiliada

i pela espatula, numa técnica um pouco impressionista em sua justa-
posi¢do de tons.

Nasceu Arquimedes Dutra em Piracicaba, Estado de Sio
Paulo a 6 de junho de 1909. No Saldo Nacional ja obteve as me-
dalhas de bronze (1929) e prata (1942) e o Prémio Caixa Eco-
némica. No Saldo Paulista conquistou outras tantas medalhas, além
do 1° Prémio Prefeitura de S3o Paulo — 1942.

| Tendo o Govérno de S. Paulo instituido, em 1939, um con-
Ly curso para Prémio de Viagem, Arquimedes Dutra conquistou-o.
Participou da Exposi¢gdo do Mundo Portugués realizada em
Lisboa, figurando na secgdo de artes plasticas.

R.L.L.

75 TERRAS DO BRASIL 1,05x130 (a) d — 1940

ARLINDO CASTELLANI (1910)

- Quem vé a obra de Arlindo Castellani, de inspiracdo tao
classica, podera supor que se trate.de um pintor da 2* metade do

século XIX, anterior ao Impressionismo. Entretanto éste talentoso
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artista ndo conta ainda com meio século de existéncia, Os interio-
res, os nus e os retratos sdo os temas de sua'preferéncia. Sente-se
que Castellani pinta o nu com carinho, observando a jus-
teza do desenho e dando & carnagdo um tom dourado muito agra-
. davel, As suas elegantes cabegas femininas, feitas com graga e sen-
timento, sdo adornadas com caprichosos chapéus, véus diafanos,
rendas e fitas. Nos quadros de interiores nota-se que o artista sabe
compor com riqueza e equilibrio, sendo a figura realgada no am-
biente de méveis finos, tapetes e objetos raros.

Nascido em S. Paulo a 6 de setembro de 1910. Aos quinze anos
comegou a fregiientar o curso noturno do Liceu de Artes e Oficios
de Sao Paulo, sendo aluno de José Maria da Silva Neves e Enrique

Vio. Aos 19 anos iniciou-se na Escultura e dai em diante militou
nas duas artes.

Em 1942 féz a sua estréia no Saldo Paulista na se¢io de escul-
tura, sendo logo contemplado com mengdo honrosa. No ano seguinte
obteve medalha de bronze em pintura e medalha de prata em es-
cultura. No Saldo Nacional de Belas Artes foi premiado com
mencdo honrosa (pintura) Medalha de bronze (escultura), em

1942. Medalha de bronze em pintura em 1943 e medalha de prata
- (escultura) em 1947.

R.L.L.
76 O ‘ANTIQUARIO 055x0,67 (a) d — 1947
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Victor Meirclles de Lima — Cabega de homem
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’ Pedro Américo de Blgueiredo e Mello — O vofo .de Helolsa




José Ferraz de Almeida Junior — Descanso do modélo
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Henrique Bernardelli — A Tarantela




Elyseu d'Angelo Visconti — Retrato de Gonzaga Duque
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Candido Portinari

— Retrato de senhora
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Oswaldo Teixeira — Véspera de Festa
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